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قتلونا وسرقوا جلدةا : 
تقول حكاية شعبية متوارئة أن الغتاة الفهلوية «حبيب رمان» » وهي في 
طريق عربها من وجه مضطهديها . وصلت الى بستان كثير الجداول 
والاشجار ولكي تختفي «حبيب» من وجه مضطهديها سارعت لقتل الحارس 
وسلخت جلده وارتدته لتقبت أنها خارسة البستان , ولتثبت أنها مقيمة 
فيه منذ زمن طويل ٠‏ ومثل ذلك فمل الاحتلال الصهيوني العنصري بشعب 
الاراضي المحتلة : طردهم من قراهم وأراضيهم واستوطن مكانهم , وليثلك 
أنه صاحب الآرْعل ادعى ملكية التراث الشعبي"بوسائل شنتى ؟ 
© فهم يسوقون في العالم المطرزات العربية الفلسطينية , وعلى الاخص 
الثوب المنتمي لوسط وجنوب فلسطين , على أنه من الفنون الشعبية 
الاسرائيلية .+ 
© حتى الاكلة الشعبية المعروفة ياسم «القلاقل» يروج لها على انها 
اسرائيلية ٠‏ 
© وتجوب العالم فرق فنية شعبية ترتدي الششروال العربي' الفلسطيني 
الاسود وتعزف الناي وتحمل اسيم 'وفزقة سشَعَبية اسرائيلية» ‏ « 








© ويكتب دارسون اسرائيليون من أمثال بن ديف مقالة تحت عنوان 
ولكلور في اسرائيل » يذكر 'فيها أن ٠‏ الدكتور توفيق كنمان » 
و «عمر صالح البرغوثي» هما باحثان فولكلوريان اسرائيليان ٠‏ ويقدم 
بن ديف ادعاءه الكاذب ذلك على الرعم :من أن أنسط البسطاء يعرف 
أن أسماه عمر * صالح وبرغوثي تصربحقيقة أنها' اسماه عربية 
فلسطينية * 











© ويملاون متاحفهم في حيفا , القدس تل أبيب بنمساذج امن 
الفولكلور العربي الفلسطيني تحمل اسماء ويطاقات اسرائ 
ولان الاحتلال الصهيوني العنصري «صاحب لسان» وعلى حد 
المأثور الشعبي فان «أم لسان غلبت كل النسوان» , فقد استطاعوا 
.يقنموا ١‏ في العالم بانهم أصحاب فلسطين واصحاب تراث 'فلسطين 
وذلك في غيبة من يرد ويحاسب ويقول : لا * 




















سكرتي التعرير 


اضهاد الشعراء الثسعبيين : 

فيعام .1314 اعتقل «بوليس الاحتلال البريطاني» الشاعر الشعبي 
الذائع الصيت «محارب ذيب» كما نكلوا بالعديد من الشعراء الشعبيين 
من أمثال نوح ابراهيم وفرحان سلام وغيرهيا ٠‏ ومع بداية الاحتلال 
الصهيؤني العنصري اختفى الشاعر الشعبي «حميده من آم الفحم في ظروف 
غامضة .لأنه كان يقول. الشعر ضد الاحتلال ويحمس الجماهير ب 
رفض الاحتلال ومقاومته ٠‏ وثم استجواب محارب ذيب في عهد الاحتلال 
بة وسجن أبناه بسبب حرية القول ورم الادعاء 
ائف القائل «بان اسرائيل دولة ديموقراطية تضمن 
حرية القول والنشر !! » وفي عام 15174 سجن الشاعر الشاب موسى تخافظ 
موسى , وهو ابن لشساعر شعبي عريق , وفي جنين مدة عام ومن ضينها 
عشرون يوما في سجن انقرادي لاته كان يقولٍ «الزجل الوطنيء في عنابر 
الستجن ٠‏ 




















ولكل مؤلاء الشعراء الشعبين ولغيرهم وجهت تهمة «التحريض على 
مقاومة الاحتلال» ودفع بهم الى السجن أو الموت (كما كان مصير الشساعر 
الشعبي القحماوي الطيب الذكر «حميد) ٠‏ 

مجلة التراث وللجتمع : 


وبرغم من ادعاءات الاحتلال وانتحاله لتراث شعبئا , ورغم القيو, 
والمعوقات الكثيرة بدأت جمعية انعاش الاسر: بالضفة الغربيسة 
بالتصدي لمحاولة جمع ودراسة وابراز الفنون اله الفلسطيتية القولية 
واليدوية » وبدأت الجمعية تقيم متحفا شعبيا وتجمع الدراسات المنشور 
بالعربية واللغات الاجنبية ٠‏ وكللت مجهوداتها العظيية باصدار مجلة 
«التراث والمجتمع» والتي صدر منها بين عامي 19735 1917123 ستة أعداد 
فقط بسبب العراقيل التي يضعهاالاحتلال في وجه هذه المجلة التي تعثبر 

ثالث مجلة عربية متخصصة في القنون الشعبية ٠‏ 











وهكذا يثبت شعبنا في الأراضي المختلة , من خلال احتوائه واحتضانه 
لتراثه أنه متمسك بارضه ولن يسمح لاحد بأن «يقلب طاقيته. 

















دين ارول الفودهد ررك 


قد يدعي الانسان اللعاصي إن ما وصل اليه 
عن اتجاء عقلي ومنطقي في اتفكرء ولي تظراته 
الى الكون قد قطع الصلة ابينه وبسين الانسان 
القديم الذي عرفه بائه باثي في اتقكيرء وبدائي 
لي تصوره اللكون ذلك أن الانسان القديم 
كان ينظر الى الحياة على اساس انها وحدة 
متماسكة , قعل الرغم من انه أدوك أنه جئس 
متميز ومستقل بتكوينه القكري والسلوكي عن 
سائر عناصي الكون الاخرى » فاته لم يستطع 
أن يستقل بفكره وسلوكه بعيدا عنها ٠‏ فمن 
المؤكد انه ادرك علق زمن مبكر أنه يكون 
مع سائر أبناء جلداته جنسا يختلف كلية عن 
الجنس الحبوائي » ومع ذلك فاه كان يتصور 
وجود نوع من العلاقة النوعية بيئه وبين العيوان 
وربما كان هذا هو أساس الاعتقاد في الحيوان 
الطوطم الذي تصور الانسان انه يتتمي مم 
عشياته أو جماعته , الى سلالة هذا الحيوان ٠‏ 
ومن اناحية أخرى أدرك الانسان القديم انه 
منفصل عن عالم الآلهة - وأن الآلهة تمارس 
حياتها بعيدا عله ٠‏ ولكله علدما تصور 
عالم الآلهة وحكى عنه في أساطرء »لم يكن 
ير في هذا العالم غموضا وحقائق خفية عن 
ادراكه ٠‏ بل رآه صورة مطابقة لعلله + وممتى 
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عذا كله أن الانسان القديم لم يكن يميز بين 
الواقع والثال + ومن هنا تقس حرصه 
الشديد عل تادية الطفوس ٠‏ لان هده الطقوس 
وبائثل الشغوص التي اتؤديها لا يعد تمثيلا 
لنملاج مثالية ٠‏ بل عى تمثل + من وجهمسة 
انظره » الواقع بعينه ٠‏ وباكثل لفان الكلمات 
والاسماء لا اتعد اشارة تحمل دلالة الأشياء » 
بل عي الأشياء فاتها وهي تحمل قوتها 
وسحرها ٠‏ وكذلك تعد صورة الشيء هي 
الشيء فاته ٠‏ فاصابة الصور بضرر يصيب 
بالضرورة الشيء الادي يعد اصلا لهلهم 
الصورة + 

فلما مر الانسان بعد ذلك بمرحلة حضارية 
متطورة ونها ادراكه بفضل التقفكير العقلبي 
ونتناشى ٠.‏ اصرح : معيز .بق الواقع إوطلتال ا 
وهنا أدرك أن البون شاسع بيئه وبين الانسان 
البدائي * 


ولعن هل استطاع انسان العقل والنطشق 
أن ينفصل بفكره كلية عن الانسان القديم وكل 
ممتقداته وممارساته السحرية بعيسدة عله 
غريبة عليه ؟ + 








والواف الاهمًا عت 


ان الاجابة عن هلا السؤال بالايجساب 
العقلي للانسان العاسر مختلف 
اه العقلي للانسان القديم ٠‏ وهذا 
يعني أن هنال فاصلا حادا بين الأنماط البشرية. 
وان انتمى الانسان عل اختلاف الازمثة والأمكثة 
الى جنس بشري واحد بعيئه اما اذا اجينا 
عن هذا السسؤال بالثفي ان تساك 
استمرارية لي المعتقدات والتصورات الشعبية ٠‏ 
فان هذا يدعو الى افتراض بناء عقلي كل 
اللجنس البشري ٠‏ وما يميز الانسان الحديث 
عن القديم في هنا الصدد , هو أن الاستدعاء 
ريد للتصورات والمعتقدات القديمة يتطلب 
اتنظيها مختلفا للنظم التمثيلية القديمة ٠‏ 
فالطقوس نفسها .يعاد تمثيلها ولكن من خلال 
شخوص جديدة والاساطر نفسها اتحكي ولكن 
في عالم متغير » فهى تحكي الافراد اتغير وضعهم 
الاجتماعي بقدر ها تغيرت علافاتهم الاجتماعية. 
وتجاربهم ٠‏ ويستتبع هذا أن تتخذ الاساطي 
القديمة اشكالا جديدة اتتعكس من خلالها 
هله التفيرات تماما كما عكست الاسطورة 
القديمة مشكلات الانسان القديم الاجتماعية 
والفكرية ٠‏ 











0 








على آننا لن نحاول مقدما أن نجيب عن 


عدا الشؤال لنرجج رايا عمل الآخر قبل أن 
انعرف لممتقد #ولكلوري مماصر عسو الاعتفلا في 
الحسد لنسرى الى أي خد يمد هذا الاعتقا 
الديما » وما اذا كانت هنا صلة بينه وبين 
العتقد القديم » وماذا طرا عليه من تفييات 
خلال الاطوار الحضارية الغتلفة التي مر بها 
الانسان * 


سبق ان كرفا أن الانسان القديم السم 
يكن يميز بين الواقع والثال » وانه عندها شام 
أن بيعبر عن واقمة » عبر عثه على انحو اسطودي 
لي أساطيرء وطقوسه ومعتقداته وممارساته * 














وهنا موضوعان اساسيان يمدان محور التعبير 
الانسائي القديم ايا كان شكل هذا التعيي 
اموضوع الأول هو انتقال الانسان من مرحلة. 
الطبيمة (88450) إلى اللرحلة الحضارية 
(#ناأانا©) واموضوع الثاني هو الصراع 
بين الغير والثر أما اللوضوع الأول فستعرض 
له وشيكة بشتيء من التفصيل عند حديئنا عن 
رموز الحسد القديمة ٠‏ واما للوضوع الثائي 
الانسان غبت الحياة عبئى عل ساس اجتماع 
النقيضين أو القمدين أي على اساس السائب 
والوجب ٠‏ فالتهار موجب واللييل سالب ٠‏ 
والضوء موجب والظلام سالب + والخصب 
موجب والجدب سالب * والحياة موجب واللوت 
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سالب ٠‏ والصحة موجب وامرضض سالب وعكنا. 
ومن الطبيعي أن كل عنصر موجب يمثل الخير 
وكل عنص سالب يمثل الشر ٠‏ وعل الرم 
من اراك الانسان بان كل علصر موجب ل 
يمكن أن يوجد الا بمصاحية السالب » لأنهما 
مما يمثلان الجوهر الأساسي البناء الكون» فان 
الانسان القديم سعى , قدر استطاعته أن ياوا 
عن نفسه الشى وأن يحتفظ لنفسه بالخي + 
وقد كانت وسيلته لي ذلك اجراء الطقنوسس 
والمارسات السحرية ووظيفة الطقوس 
والممارسات السحرية في هله الحالة عي ايعاد 
الشر اللي جسده الانسان , وفنا اتناف لل 
تشخيص كل ظاهرة كوئية » في أشكال الآله ٠‏ 
فاذا كان عتاك اله أو آلهة للخصب , فهنالا. 
اله أو آلهة للجدب ٠‏ واذا كان هناك اله 
اللنور فهناك اله اللظلام ٠‏ واذا كان هناك اله 
تربع على عرش العالم العلوي فهئاك اله يقوم 
على حراسة العالم السفلي » عالم الاموات * 
.وان كان عناك الم للصحة والوفرة ؛ فهناك اله 
للمرض والوباء وهكنا ٠‏ ولا بسد الن ان 
اتسترضي الآلهة الغيرة والآلهة الشريرة مما 
حتى تستر الالهة الغيرة لي العطاء وتهفا 
الآلهة الاخرى عن الايناء *. 

فهناك اذن توجيه مشترك بين الجماعة , 
وبناء على هذا التوجيه اتؤدى الطقوس بطريقة 
جمعية على نعو ما كان البابليون , على سبيل 
الكثال 2 يفعلون فلي احياء ذكرى الصراع بين 
تيامات وحسن البعر اللي يمثل الفوضى , 
والآله مردوك الذي يرمز الى النظام ٠‏ وولف 
للاسطورة أن الغير انتصر على الشر عندما 
تمكن مردوك من قتل تيامات وتجري طقوس 











الها كر أولا ‏ قضاء 
هن التطهر والتكثير عن الانوب وتقديم 
الضعية ات ينقد ان الي تاقد 











بين فريقين أحدهما بمثل مردوك والآخر تيامات 
ومن الطبيعي أن ينتصى الفريق الأول عل 
الثاني حتى تعود للحياة نظامها وللانسان 
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فالشر اذن كان ينجم من أن هناك قوى 
شريرة تنفس على الانسان رخاؤه فتعوق القوى 
الخيرة عن العطاء المستمر ٠‏ وكان هم الانسان 
لي هده الحالة هو البحث عن الوسائل السحرية. 
التي تكبل القوى الشريرة لتفسح الطريق 
اللقوى الخيرة ٠‏ وهنا هو بعينه جوهر ملهوم 
الحسد ٠‏ فالحسد ينجم عن قوة شريرة الثفسٍ 
على الانسان ها فيه هن خير فتحاول أن تصيبه 
لي هذا الخ ٠‏ ولكن الانسان لا يقف عاجزا 
ازاء هنم القوى الشريرة ٠‏ بل عو يحاول جهدهم 
أن يدرا شرها بوسائل متوارثة يعتقدق انها 
تعوق القوى الشريرة عن تحفيق رفبتها » وان 
لم يستطع الانسان أن يفسر بطريقة علمية كيف 
يمكن أن تؤدى هله الوسائل تلك المهمة لي 
نجام . 


وتغلص من ذلك أن ظاهرة الحسد نشات 
اسمن العتقدات القديمة ٠‏ وعى ثانها شان 
الظواهر الفولكلورية الاخرى تتسم بطابعهما 
0 


واستمرت هلله الظاهرة تعيش مع الانسان 
الذي مر بمراحل حضارية بعد ذلك + ولسم 
يكن الرقي الفكزي والفلمي قادرة على القضاء 
عل هله امعتفدات » ذلك أن الدائرة الموسوعية. 
هن المعارف القديمة يستمر توارئها مع الاجناس 
البشرية وتظل تقوم بالدور الوجه والحرك 
اللفكر الانسائي وشاعرء على حد السبواء على أن 
هذا الا يعني أن التعبير عن الظواعر الاعتقادية 











كتفرات العياة ولكل ما يمكن إن يضاف الى 
حصيلة الدائرة اللوسوعية اللمعارف المتوارقة ٠‏ 


وهنا نجد أن الانسان لي مراحل حضارية 
متطورة ٠‏ يجسد القوى الشريرة التي اتنفس 
عليه الغير , لا في شكل آلهة , بل في هيئسة 
الجن والعفاريت » على أن تغر الشسخوص التي 
تقوم بدور ايداء الانسان لا يسبع بالضرورة 
تغر الوسائل الثى يستمان بها لدرء شر هدم 
الشخاص + غاذا اعترى هلم الوسائل يعض 
التغيير او اتغيرت دلالاتها » ان هذا ينجم عن 
اختلاف ظروف حياة الائسان واختلاف تجاربه 
امن ناحية , كما ينجم عن فقدان الانسبان للعلاقة 
القديمة بين الاشكال التمثيلية الرمزية ,القديمة. 
التي كان يستعان بها هن هرم الحسد » وبين 
الحسية اللردوز اليها كما استشيا الى 
ذلك بعد قليل + 





وهناك امثلسة كثيية في ترائنا العربي 
تشير الى ظاهرة حسد الجن للانسان وحقادم 
عليه » بحيث انه يقل متربصا به فيصيبه في 
اللحظة التى يشعر فيها بالسعادة البالقة ٠+‏ عل 
أن الانسان لا يغفل عن ذلك » ولهذا فهو يعيط 
انفسه بما يمكنه أن يشل نشاط الجن في هدم 
اللحظة ٠‏ «فكان الرجل عنهم اذا بلغت ابلله 
عاثة عمد الى البمي الذي امات به فاغلق ظهره 
اثلا يركب ويعلم.أن صاجيبه حمى لهيره » 
واغلاق ظهره أن يتزع سفاسن غقرته ويعفر 
سنامه كما كان الرجل «ذا بلقت ابله الفا 
فقا عين الفحل» (ثهاية ج5 كك ثم 
كان العرب الجاعليون يعلقون على اتفسهم 

















كعب الارنب * ويقولون ان من فمل ذلك الم 
تصبه عين ولا سحر » وذلك لان الجن تهرب من 
الارئب الانها ليست هن مطايا الجن لاتها 
تعيض » (نهاية الآرب ج” ص 055 + 


ولعلنا نرى هن خلال هلم الأمثلة أن ظاهرة 
الحسد ما تزال تنسب الى شغوص كونيسة 
لا تنتمي الى عالم الانسان , وان كان بوسعها 
أن تختلط به » ولهذا نستطيع 6ن تقول ان 
الشاهرة ما تزال اتتحصر في اطارها الفولكلودي 
فالجميع يشتركون لي اجراء طقوس واحدة تكفل 
اللجماعة , لا للفرد وحده , الخير كما ان 
بنسب الى شخوص كونية غريبة 





على أن ظاعرة الحسد لم اتعد انتحص بعد 
ذلك في اطارها الفولكلوري ».بل تمداتسه الى 
الاطار الاجتماعي , بممثى أنها اخلت تلمب 
دورا في علاقة الناس بعضهم ببعض > وذلك 
بعد أن اصبحت الشخوص التي تمارس عملية 





الحسد انسائية ٠‏ والحكاية التالية التي رواها 
الدمري فكتابه «حياة الحيوانء تؤيد هذا 
القول + بقول : «كان بعض الصالحين من فوي 
الأسرار والكرامات اللجابسي الدعوة سائرا في 
يعض اسفاره على ثاقة اله حسئة اللنظر جميلة 
الصورة ٠‏ وكان في الركب رجل ميان لا إينظر 
لشيء الا آتلفه لحاله ٠‏ وكانت ثاقة هذا 
الرجل الصاح فارهة في سبرها فقيل له : احفتلها 
من عين ذلك الرجل المعيان , فقال ليس له 
ال ناقتي سبيل ٠‏ فاخبر بدلك الرجل المعيان 
افقصد الثاقة وعانها فسقطت الناقة من وقتها 
وساعتها وعي تضطرب كالقصبة في الريح 
العاصسف ٠‏ فقال صاحب الناقة : لا حول ولا 
اقوة الا ابلق * عل بلجل العالن © #الي أنه 
اليه وقيل له : هوهو العائن ٠‏ فوقف عنده الم 
قال : بسم الله حبس حابس , وشهاب قابس » 
وحجر يابس ٠‏ لي عين العائن ٠»‏ وردت عين العائن 
عليه وعلى احب الئاس اليه ولي ماله وكبدم 
وكليته ,لحم رقيق ودم وعظم وثيق في ماله 
يليق / فارجع البصر هل تسرى عن فتود ٠‏ 
فسالت عين العائن عل خدم من ولته وساعته ٠.‏ 











والعكاية كما ترى جرت احدالها مع 
سم من #صحاب الكرامات ٠‏ وما تصود الرجل 
أن هلم اللؤهلات الديئية كفيلة بان تدرا عله 
عين العاسد ٠‏ ولهنا فهو لم يفكر في وسيلة 
تدرا عنه الحسد ٠‏ ولكنه أدرك أن قوة هذا 
الرجل فاقت قوته ٠‏ فلما عاذ واستخدم وسيلة 
سحرية تتمثل في اقوة الكلمة استطاع أن 
يقت منه © 





على اننا نستطيع أن تقول ان ظاعرة الحسد 
في عله اكرحلة الحضارية مها ال فيها قد من 
التصور الفولكلوري رغم نسيتها الى البشير 
ذلك أن حصر هله الظاهرة ليافراد محدودين 
من البشر > يرجع الى اتصور قديم في أن عنالا 








نملا بشربة بعيتها » وغالبا ما يبدو هؤلاء 
غرباء في خلقتهم » انتمى الى العالم الغريب 
وقادرة على أن تمارس عمل شخوص العالم 
الآخر + وقد كانت بعض الشعوب قديما تقوم 
برجم مثل هؤلاء الناس اتقاء شرهم ٠‏ 


ولي عصرنا الحاضر اتخذت ظاهرة الحسد 
مظهرا اجتماعيا حقا » وان كحماتت ما تزال 
تحتفظ ببعض أصولها الفولكلورية ٠‏ 





غمن المالوف اننا تحتفل باسبوع اللطفسل 
وذلك وفقا للاعتقاد الشعبي من أن املاتكة تل 
تحرس الطفل سبعة آيام ثم تتركه التحرس 
غبره » ولهذا غاله كان من الطبيعي أن تؤصي 
بعض الطفوس لحماية الطفل من شر الجن الذي 
يقف متربصا الايذائه لحظة غياب الملالعة * 


وبائثل تؤدى طقوس الزار الطرد الشسياطين 
والعفاريت عن الانسان الذي تسكنه وتسيب 
له الالى فهنان المثالان ما زالا ينتحيان الى 
التصور الفولكلوري القديم من أن القوى 
الشريرة تسبب للانسان الاقى لا السبب الا 
لانها تحسده وترغب في ايذائه أو إيناء اعله , 


اما المظهر الاجتماعي لهذه الظاهرة فهو اانه 
أصبح من اللاحظ أن الانسان اذا أصابته انعمة 


سد مه 


حسد هن الئاس جميعا ٠‏ وقد تمكنت هله 
الظاهرة من الناس بحيث اصبحت حقا تهدو 
العلاقات الطببة. بين الناس ببعضهم بعضا ءاذ لم 
يعد الانسان يخي حسد. القرباء فعسب ببسل 
حسد اقرب اقربائه ٠‏ وهنا مستطيع أن نتول 
أن الشكلة عند هذا الحد أصبحت تمثل ظاهرة 
اجتماعية اتحتاج الى بحث «جتماغي ٠‏ وام ببق 
متها ما يحتاج الى البحث الفولكلوري سوى ما 
يستمان فيها من رموز في شكل صور او اشياء 
الو عيارات ٠‏ 





وتتمثل الظاعرة بوضوح بوصفها ظاهرة 
اجتماعية في الكتابات التي اعتاد سائقو السيارات 
«كاد. تنحصر هله الظاهرة في مصر بين اسائقي 
السيارات اللرين يكسبون رزقهم من السيارات 
التى يقودونها» أن يكتبوها خلف سياراتهم ٠‏ 
ودبما كان برز العبارات التي تكشف عن 
غوف صاحب السيارة من حسد الناس ؛ عبار 
ريا ناس يا شر , كفاية ار( ٠‏ فان تللف 
السائق في عبارته وكان اكثر تفلؤلا , فاه 
يكتب + زيا اس ايا فل الخير اللكل) ٠‏ 


ألم ياتي هود الامثال الشعبية التي تعب في 
صراحة عن خلاصة التجارب الانسائية اللعاشة ,. 
فتؤكد ظاهرة الحسد وتكشف عن مفموله 
اللي لا يجيب » فتقول + «مين حسدوم عزوم 
أي أن الشخص اللي يحسده الئاس عل 
نعمائه » لا بد أن تحدث له كارئة + فياتي 
الناس التعزيته اثر ذلك ٠‏ ولممذا فان الثثسل 
ينصح الناس بعدم اظهار ما عو فيه نعم فيقول 
جاري عل شيك هيد ٠‏ 





ويشير اكثل الاخير الى مظهر آخر اهادم 
وهو أن تباعى الانسان بما الديه من 
انعم يثي حسد العساد له + ويؤكد ذلك مثل 
آخر هو : وما يحسد الال الا صحاي ٠‏ 
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وريب يعد هذا الله اللعييد . امتنانا 
لاعتفاد قلديم من أن الحسد لا يكون سيبه الحقد 
وحده / بل قد يسبيه زهو الانسان بها عدم 
من انعمة + والافراط ل التعبر بالاعجاب بها 
الديه فلقد كان «نرجس» في الاسطورة الاخريقية 
المسماة . ياسهة مزهوا. بنقسه مقجبا يجماله * 
فافتاظت الآلهة من هذا الزهو والاء 
عليه بان يفل واقفا دون حراك ينظر الى صفحة 
اللاء لينظر الى صورته النمكسة على صفحتها الى 
الأبد »والتعير الانجليزي ( 2مامصاءعد” ) 
يعني أن الانسان قد سحر الى درجة أنه سلب 
القدرة على الحركة ٠.‏ 








ومن الطبيصي أن الخوف من الحسد اذا 
كان قد تملك الئاس الى هذا الحد / فاتهم 
يكرعون أن يواجههم الناس بها لديهم من غير 
ونعمة +١‏ فاذا كان العدد الثعم اغيره سبليم الثية. 

ف الحسد + فاته لا بد أن بيثيت سلامة 
اتقليدية مباركة وهي + اللهم صلي 
أو «بسم الله الرحمن الرحينم» ٠‏ 
وتستعمل اللفة الانجليزية في هلم اكناسيسة 
عبارة : (6608 6ط 1057©) فانا كم يتفوه 
اللعدد للتعمة باية عيارة من عام العبسارات 
واجهه صاحب الثعمة بقوله : عل اكير 1ه أو 
بقوله ؛ خمسة وخميسةم + 








وهكذا ثرى كيف تطورت ظاهرة الحسد من 
كونها ظاهرة فوتكلورية الى أن اصبحت ظاهرة 
اجتماعية ٠‏ 


وال عنا 
ونعود الى الرموز التي يستخدعها الانسان اليوم 
الدرء الحسد تتمثل أكثر ها تتمثل في العين 
والقرن الأحمر والقدم فتتساءل : ها مغزى هدم 
الرموز ؟ وهل عي قديمة قدم الظاهرة أم انها 
تعد تمثيلا جديدا لظاهرة الحسد ٠‏ 








وقبل أن نجيب عن التساؤلات لا بد لنا أن 
نوضع ها هيسة الرمز الفولكلوري , وكيف 
توصل الانسان الى الاستعانة به في التعير عن 
عفهومات كوثية غامضة + 





ما الرمز الفولكلوري فهو وسيلة للتفاهم 
بين الئاس شانه شان اللغة ٠‏ وهو يقف محملا 
بالدلالة محل الشيء الذي يمائله أو يرتيط به 
قالدين رمز لأنها تقوم محملة بمعائي خاصنة مقام 
العين العادية الشى تشير ول ها هية محددة * 
وكدلك تقوم القدم الرمز عقام القدم العادية ٠‏ 
ولا بد أن القرن الأحمر يشير الى شيء حسسي 
عدلك ١‏ 


ومعنى هالا آن الانسان عندما استعان 
بالرمز في طفوسه وفي معتقداته كان قد وصل 
الى مرحلة :من التفكر عيزته أساصا عن القيوان 
وتقوم على اساس من ادراك التمائل والتفارض 
فالقدرة على التعبير بالرمز نشاتئدى الانسان 
القديم بعد أن وصل الى مرحلة فكرية مكثشه 
من التمبياز بين ؟ > ب > وجملتسه يدرك في 
الوقت نفسه أن 1 » ب رغم اختلافهما هرتبطان 











على نحو ما ٠‏ فالمين العادية لها دلالة معيثة » 
ولعن العين الرمز لا اتقتصر دلالتها عل الرؤيا 
بل اتتعداها الى وظائف اخرى خفية ١‏ 


وكل هنا يشي الى أن الانسان قد اصبحع 
يستعين بالأشياء الحسوسة في التعببي عن 
أحاسيسه والفعالاته » فاضاف بذلك رصيدا من 
وسائل التفاهم التي يصطلح الجميع على فهبها 
وذلك الى جائب اللفة , ثلك الوسيلة العاديية 
لتقام . 

على أن السؤال ها يزال قالها وهو كيف 
وصل الانسان الى عله المرحلة هن الادراك 
للتشابه والتعارض بين الاشياء 5 


أن الانسان الم إيصل الى هده اللرحلة الا 
بعد أن حدد موقفه من التلواهر الكونية واصيع 
مدركا تماما أنه 'يمثل جنسا غير اجئاس 
الكائنات الأخرى + وكان كلما ازداد الانسان 
اثتقالا من الرحلة الطبيعية الى اللرخلة المضارية. 
ازداد #دراكه لهذا الأمر + اذ أنه أصبح يعرى 


التمائل والتعارض بين الشسيثين المتشابهين من 
ناحية وبينهما وبين الأشياء الاخرى التي تدخل 
بلي اتصفيفاتها هن ناحية أخرى » وهو الأمر الذي 
لا يدركه الحيوان ٠‏ وقد تمثل له هذا التمائل 
والتعارض عسل الستوى الطبيعصي والمستوى 
الاجتماعي والستوى الجنسي والمستنوى 
الاقتصادي ففي الستوى الطبيعي هناك انهار 
وليل » فكلاعما وقت ولكنهما متمارضان ٠‏ 
وهناك ارض مقفرة وارض مخفرة , وهنالا 
سماء وارض وغير ذلك ٠‏ ثم ان التميين بين 
الحلل والمحرم وان كانامن جئس أو صنف 
واحد » اصبح يتحكم في حياته على المستوى 
الاجتصاعي والستسوى الجنسي والمستوى 
الاقتصادي + فهناك المباح وثير المباج في الملاقات 
الاجتماعية , وعناك المحلل (المراة» والمحسرم 
(الاخت) لي العلاقات الجنسية , وماك المحلل 
والمعرم في الماكولات وغير ذلك + 


لي هلله المرحلة هن الادراك أصبحالعقل 
البشري اقادرا عسل الاستخدام الاستعاري 
والرمزي للغة والاشياء على اننا نضيف الى هذا 
أن الانسان عندما استخدم الرمز كانت قاد 
تكولت لديه حصيلة من العلومات اللوسوعة 
فاتت اليه من خلال تحديده لموقفه من كافة 
الفناصر الكونة البثاء الكوق ٠‏ وهلم العلونات 
الوسوعية تختلف عن مسميات الاشياء 





وعن دلالتها العادية ٠‏ فاذا كان الهاون + عل 
سبيل الثال وعاء نعاس يستخدم في سعق 
الاشياء ٠‏ فان عذا بالنسبة اله يدخسل ضمن 
العلومات الدلالة للاشياء أما الهاون بوضقه 
شعلا من أشكال الأوعية النحاسية التي يحدث 
الدقها رنتين خاص يحدث آثرا معينا في افوس 
الناس ويحدث فثر آخر في مسمع الكائنات فوق 
الطبيعة فكل هنا 'يدخل فسمن العارف اللوسوعية. 
التي تشترا فيها الجماعة الشعبية باسرها ٠‏ 


لا 











ومعنى هذا أن الانسان القديم تكوثت في 
ادراكه نوعان ها من العرفة : معرفة دلاة 
للاشياء ومعرفة موسوعية عن الاشياء وحول 
الاشياء + فلما شاء الانسان يعد ذلك أن يعبر 
عن احساس غامض لموقف كوتي » وعجز عن 
التعبير عن هلم الحالة والشعورية المبهممة » 
اسعفته حصيلة معرفته اللوسوعية فامدته بتظام 
تمثيني محمل بالدلالات الواضحة والمبهمة مما 
وهو ها نسميه بالرمق - 





وتعود الى رموز الحسد لتحاول ان 
نهتدي الى نشاتها وعلاقهتا بالعارف 
الوسوعية عند الانسان القديم ٠‏ وهنا انشبي 
باديء ذي بدء أنه ليست جميع الرموز قابلة. 
للتفسي فالقليل منها هو القابل للتفسير 
الوجود اقرائن واضعة بينها وبين الأشياء 
التي نشي اليها ٠‏ وقد يرى البعض كس 
هذا ويتوهم انه اليس من العسر أن تهتني 
الى مفزى كثير من الرموذ وذلك من خلال 
القرائن الانثروبولوجية ٠‏ ونحن ترد عل 
هذا بان القرائن الانثروبولوجية تسعفنا حقا 
لي الاهتداء الى وظيفة الرهز وارتباطه بالطقس 
الذي بيؤدى فيه » ولكنها تعجز لي كثيرسن 
الاحيان عن اكتشاف التفسير الواضح للرمر 
فاذا قلنا مثلا ان الهاون يدق في سبوع الطفل 
لابعاد الشسياطين والارواح الشريرة عنه , فان 
هنا التفسير ها يزال محتاجا الى تفسير , 
الآن هلنا التفسير في حد فاته رمق . 





غاذا حاولنا بعد ذلك أن نفسر الرموز 
الشهورة عن الحسد 2 فان ههلا التفسير 
ايكون هن باب الاجتهاد » اذ قد تتضح النا 
مملومات فيما بعد مستقاة من الدائرة 
الموسوعية المعارف الانسان القديم » فتصحع 
ذلالات وتضيف دللات آخرى ٠‏ واولل 
القرائن التي قد تسعفنا في سبيل الوصول 


نا 





الى تف ييرموز الحسد تتمشل في التسراث 
الفرعوتي * 

اغصور الالهتعند القراعثة. اتقترن دالا 
برموز + وعذه الرموز تقترن بطبيعة الال 
الني ترتبط به على الدوام ٠‏ فقد صورت 
ايريس وهي ام الوجود عند الفراعئة » ولد 
علا راسها القمر واحاط به كرئان ٠‏ أما القمر 
فهو رمز اللحياة المستمرة 2 تلك الحياة التي 
تخبو جلوتها ولكنها تعود الى كامل حيويتها 
مرة اخرى تماما كها يحدث للقمر فالقمسر 
حقا لا يمد مصيرا للحرارة مشل الشمس 
ولكثه يعد مصدر الحياة ومنظمها ٠‏ هذا من 
اناحية ٠‏ ومن ناحية أخرى فان القمر عندسا 
يظهر لي الظلام ويشرق عل الأرض من عل » 
فاه يمد حارسا على الأشباح والأرواح التي 
تسكن باطن الارض + لهذا كله كان للقمر 
دلالات عميقة عند الانسان القديم ٠‏ وليس 
غريبا بعد ذلك أن يتغدرمزا يحمل شل 
العمر العادي ٠‏ ولكته بيحمل من الدلاات ما 
يفوق الدلالة للحدودة اللقور مهل تستطيع 
بعد ذلك أن تقول ان الحدوة الثي ترم الى 
الحظ ٠‏ وفقا التفسير الثاس > نشي إلى القمر 
بمفهوده الدلالي العريض اللني نبع من المعرفة. 
الموسوعية عند الائسان القديم ؟ ريما * 


اما القرنان اللدان .يحيطان بالدائرة 
القمرية فوق راس ايزيس فهما اشارة للبقرة 
اللقدسة عند الفراعئة ٠‏ وضي أيضا رمل 
اللخصب والوفرة ٠‏ وعندها مان الانسان 
اللصري القديم يرتدي على صدره أو يضع 
في بيته ما يرمز لاله الخصب ٠‏ فان معثى هذا 
أنه كان يستعين برمز للاله الخير هن درء شي 
الاله الشرير » هل نستطيع أن ثقول كذلك 
ان القرن الأحمر ,يعد بقايا من رموز البقرة ؟ 
ان الناس يسموته الآن قرن اشطة وهم 








يشيرون بدلك الى رغبة نفسية في اصابة نفس 
العاسد بلهيب مثل لهيب الشظة. + ومعلى 
هذا أن الرمز الذي كان عنوان للخير يستمان 
إبه في هزه الث 2 أصبح يجمل معلى الثى 
لنفسه الذي إيمائل الشر الرجو للحاسد ‏ 
اوريما تغير هذا الفهوم للرمز القديم 
فقدان الصلة بين الرمز الشسيء الرموز اليه 
الآن البقرة لم يعد لها هذا اللفهوم المقدس عند 
الانسان الحديث هذا شيء » والشيء الآخر 
تفسي القرن بائه اقزن شطة إيؤكدء كما 











سبق ذكرنا أن ظاهرة الحسد في المجتمع 
العاصر اصبحت ظاهرة اجتماعية في اللصاق 
الأول + 


على أن الشيء اللي ظل رهزا لشبيء 
ابت وما زال هفهومه واضحا عند الشعوب 
جميما هو العين والعين هي حقا مصدر الحسد 
فمنها تنفد الاشعة محملة بالعسب والكره 
والاعجاب أو الحسد ٠‏ غلا غرو أن تمسون 
العين مصدر قوة وآن تفظل راسخة محملة 
بالدلالات في ضمي الانسان مند الزمن القديم 
حتى اليوم ٠‏ 





الرجال افكانسوا 
.يغرجون من فمه ٠‏ أن الآلهه أسمى حرجة من 
الانسان فلا بد أن اتخوج من المصدر الاهسم 
وهو العين + وبقال كذلك أن «اوزوريسء. 
يعني ذا العيون الكثيرة , حيث أن «أوذ» 
اتعني الكثي و «اببريس» اتعنى العين ولا عجب 
أن يكون «اوثوريسء صاحب العيون الكثيرة 
لأنه وهو اله الثيل او الثيل نفسه يقوم على 
حراسة هصر من أقصاها الى ادثاها من خلال 
عيونه النتشرة + 


(1) آد باللقة العامية الصرية تعتى الحسد 


وقد استخدم رمن العين بوفرة من رسوم 
المصربين القدماء - فقد كان يرسم على المراكب 
ويصور على التوابيت لابعاد الشر عنها وهنا 
انرى هرة آخرى أن العين قديما كانت رهزا 
اللاله الخير , ولهذا كان يستعان بها على هرء 
الشى اما العين اليوم فهي رمز هباشي اللعين 
الشريرة ٠‏ ولهذا فهو تصور في شكل 
يكشف عن الشر هرة 2 كما تصور وقد 
اخترقها اسهم اهرة أخرى * 





وأني عنا اكتفي بتوضيح هذه النماذج 
الرهزية المرتيطة بالحسد وعي ان دلت عل 
شيء فهي تدل عسل استمرار الظاهصرة 
اليثولوجية القديمة ٠‏ وان اتخلت هلم 
الظاهرة اشكالا تمثيلية جديدة ٠‏ 


ولملنا بدلك تكون قد اجتباعن سؤالنا 
الأول وهو : هل الانسان المعاصر «نفصيل 
تماما عن الانسان القديم ام أنه يعد استعرار 
0000 


ونود قبل أن تختم مقائنا أن نشي إلى 
أن الرمز اشبه بالرسالة التلفرافية ٠‏ 
فالرسالة ترسل بالاشارة ويستقبلها مستلمها 
بمضمون يختلف تماما عن الاشارات ٠‏ ومع 
ذلك فان الاشارة ومضمون الرسالة هتلازمان 
وعدا تماما ينطيق عى الرمز فالرمز هجرد 
شي أو كلمة » ولكنه محمل بمضمون عميق 
وعريض لا يعيش الا في ضمي الانسان , ذنك 
الانسان الذي عاش آلافا من السنين وورث 
ممه موسوعة هن العرفة قابلة لأن يضاق 
اليها رصيدا لانهاية اله ٠‏ 


9 تعيد أي تتير م 


دنا 














كان الفرد في المجتمعات البدائية 
يتلقى كل التراث الموسيقي الخاص 
بمجتمعه في سن مبكرة » حيث كانت 
الموسيان: لان للمسارسات اليوميئلة 
مساركته في خلق الموسيقى وانتاجها 
وفي آدائها على السواء /, بينما الاقراد 
في المجتمع الحديث لا يتعرضون في 
حياتهم العادية لنفس المؤثرات التي 
كان يتعرض #ا الفرد في المجتمعات 
الاولل » وأصبحت الآن اشكال 
التعبير الموسيقية وخاصة ما يصاغ 
منها في قوالب كلاسيكية يصعب 
اذراك' معانيها على غير المدربين م اذ 
هذه الاشكال من المستمع الى 
تنمية ادراكه بالكيفية التي تسير 
عليها النغمات , ومعرقته المسبقة 
بنوع القالب وعلاقة اجزائه ببعضها 
ثم الى استضفاف المصاني بال 
للموسيقى واستيماب افكارها ٠‏ 























ومع احتياج هذه الاشكال منا 
الى الشرح والتحليل فالاشكال في 


135 


الاشتكاقت 
95 اعت 


سعد عسات 


الموسيقى الشعبية تحتاج همي الاخرى 
الى المزيد من الكشيف عن تكويناتها 
وتراكيبها » فهي لا تقل شانا في 
وظيفتها كوسيلة تعبير , وخاصة 
انها ارتبطت , ولا تزال ٠‏ بانماط من 
التقاليد والماذات , والممارسات 
اليومية المتوارئة , والتي لا تزال 
تشكل كيانا ماديا ومعنويا يعيشه 
الانسان + 

والاشكال في الموسيقى الشسعبية 
كثيرة ومتنوعة , منها الاغنية التي 
نجدما في صورة متعددة بتعدد 
مناسباتها ووظائفها وأماكن انتشارها 
لذا فهي أكثر الاشكال الموسيقيية 
شهرة واهمية عند الناس ٠‏ 


عندنا من الاشكال أيضا «الموال» 
بتوعيه القصير والطويل «الموال 
القصصيء , ثم السير الشسعبية المغئاة 
ثم الغتاء المرتيط بحركة الجسم 
«كالزار» و «الذكرء ويشدمل ذلك 














الجنز العقود 


بعض اغاني العمل المرتبطة بخرككة 
العمل ذاته , وكلها من اشكال ١‏ 
الموسيقية سنتحدث عنها تباعا * 





أما في هذه الحلقة قسنتحدث عن 
شكل غنائي راقص يعرف , بالجتزير 
المعقود , وينتشر فيمنطقة اسوان 
والاقصير واسنا وبعض البلدان 








من الاشكال التعبيرية المفضلة لدى 
أعل المنطقة بل عمو الشكل الامقسل 
الذي تصب فيه المشاعر بصورة 
جماعية , فرحة وابتهاجا بالمناسبة 
السارة كالتهنئنة في العرس , أو 
الترحيب بقدوم الحاج » وقد تكون 


بمناشبة سيوع المؤلود او ختانه ٠‏ 


وقد جادت تسمية , الخنزير 





1 














المعقود  .‏ على حد قول أحد 
المشت ركين في السرقص - عن شمكل 
التماسك بالايدي ٠‏ والتصاق اكتاف 
المؤدين , وهي رقصة غنائية يضترك 
في أدائها كل راغب , غير محددة بعدد 








معين , غير أن واحدا فقط يقوم بالد 
وآخر يضرب على الدف » وقد يقوم 
المغني بالضرب على الدق اثناء الغداء , 
ويقوم آخر بالغرب على طبلة الدربكة 
بيئما مجموعة الرجال تؤدي باجساءها 
حركات راقصة ؛ وبحناجرها اصوات 
ذات طابع ايقاعي يكتمل بالتصفيق 
بالايدي مع الدق بالاقدام على الارض 
لتتكون في النهاية توليفة من الدقسات 
المتنوعة المصدر ٠‏ ويزداد الاداء جمالا 
عندما تدخل فتاة أو سيدة في ذزي 
خاص لترقص يمفردها وسط الرجال 
المتراصين , وتنقسم هذه الرقصة 











الواق : 
وفيه 'تقسف مجموعة الرجال 
المستركين في الرقصة في صف واحد , 
متلاصقة اكتافهم ممتدة ايديهم إلى 
اسفل جانبا » وتتشابك معا ٠‏ 
وتبداأ الحركة تايلا يمينا 
ويسارا أو تمايلا الى الامام والخلف , 





أثناء الميل الى الال الذي يعقبه ميل 
الى اليسين » مع تضخيم صوت 
الشهيق و توضيحه » وتستمر هذه 
الحركة في سرعة بطيئة بعض الشسيء ٠‏ 


لذ 


أما في الوضع الثاني من التمايل 
- الامام والخلف ‏ فتكون الايادي 
حرة لتتفرغ للكف أو الكفافة - في 
لغتهم , وهي تصقيقة واحدة جماعية 


يعقبها دقة بالقدم مع الصوت الصادر 
من الحناجر آثناء الزفير , واثناء 
الشهيق ٠‏ 


ويبدا هذا الوضع بثني الجذع 
قليلا الى الامام , وتكون السرجلان 
مفتوحتان لتتقدم احداهما قليلا الى 
الامام , بينما تكون الركبتان مثنيتان 
» وترفع قدم الارجل 
بها على الارض ٠‏ ثم يميل 
الجذع الى الخلف مم رقع القدم 
المستخدمة في التدق , مع اصدار 
أصوا تالفحيح من الحناجر أثناء 
حركة الجذع من الامام الى الخلف 
ليحمل ثقل الجسد على الارجل 
اليسرى , ويعقب الصوت مباشيرة 
تصفيقة واحسدة جماعية , وتقترب 
سرعة الحركة في هذا الوضع من 
سرعة الحركة في الوضع الاول » كما 
أنها تستمر على هذا الحال حتى الجزه 
الثاني من الرقصة (تدون رقم ٠ )١‏ 
- ثروة الكف : 
في هذا الجزء تتكيف ضريسات 
الاكف , ويزداد حماس الراقصين , 
فيقوى وقع دباب الاقدام على الازض 
كما يستخدم الدق والدبكة لتأكيد 
الوحدة الايقاعية وابرازها , وتزداد 
سرعة الحركة للراقصين دعوة منهم 





















الأشكال قف 


الدخول الراقصة أو «الجمسل» كما 
يسمونها , تضع على رأسها شالا 
ينسدل حتى المقعدة أو اسفل نقليل 
واحيانا تستخدم بردة سواه وقد 
تغطي كل جسمها , وترقص فاتحة 
ذراعيها داخل الغطاء , وتمشي وتدور 
مع ثني 0 قليلا , مرة عندما 





بالالتفاف حولهم , بينما الراقصون 
يستجيبون لداعبتها بالاقتراب منها 
ثارة , واللف حولها تارة آخرى ٠‏ 








وقد يزداد حماس الراقضين 
الرجال فتحتد حركاتهم آخذة اكير 
مدى لها , حتى أن الاجسام تقترب 
أحيانا من الارض وتلامسها فتكون 
عي ذروة الانفمال والانسجام ٠‏ 
(التدوين رقم 2) ٠‏ 





أما الغناء في الجنزير المتقود 
فيبدأ مم بدايتها » أداء قردي من أحد 
المشتركين في الرقص , لكنه غالبا ما 
يقف جوار الصف ليتقرغ للغناء 





والفرب على الدف ء ومتايعة 
الراقصين بعبارات التحميس , والقناء 
في التجزء الاول من الرقضة , الواو , 
00 





يصدرونه من أصوات تر 
ذات وحدات مخددة , الا أن هذه 
الايقاغات الصادرة عن خركات الزقص 
لا تخدم بوحداتها المنتظمة غير حركات 
الرقص ذاتها. » ولا تخدم الغناء 'ذا 
كان المغني_يهتدي بها لتحديد بداية 
غناه الغطرات الشسعرية , فضلا عن أن 
الايقاع الصادر كتركيبة صوتية 
يعطي يعدا ثاتيا يجسد طابع مذا 
التوع من الغناه . ٠‏ ؤيتغنى المؤدي 
بكلمات باللهجة الاصوانية , وغالبا 
تكون عن الحب أو الغزل كان يقول : 

يا جميل لك مدة غايب 

جول لي ليه السبايب 

يا ليل ٠‏ 

شاكي باكي وجلبي دايب 

فارقت يا أغلى الحبايب 

ويسكت قليسلا لتسيمع صوت 
حناجر الراقضين ودبات اقدامهم 
بوتصفيق اياديهم, أحلى ما يكون من 
الايقاعات المركبة , ليدخل المنى 






































ان قمية تدوين سميرجابر 
























































































































































ايا ليل 
جدم ٠٠‏ ماشي روحي آنا 
بالله يا طبي جروحي آنا 
ثم يكمل قائلا : 
يا ليل ٠+‏ 
يا أحب قلبي أنا ٠00‏ 
ياملاك كل يوم عما بيزيد حلاك 
يا ليل يا جمر ساكن في علاك 
كيف اتسى , كيف أجدر بلاك 
ويلاحظ الفني أن حركة 
الراقصين قد تباطات افبدعوهم 
بحماس قائلا : 
«افتح باطك١١)‏ للكف» , 
لز شوخ + وسسم حر اريك 
ويكمل المغني الاداء * 
ليل ٠٠‏ ليل يا ليل وليلي 
الليلة و ٠٠‏ الليل 
بكيت شكيت والجلب انكوى 
كله أسبابه م الهوى ٠‏ 
لما أضفوف «البنون»9؟» سوا 
باأطيب جبل ما ياجي27؟ الدوا 
ويستمر المغني متنقلا بهذه 
الكلمات بحرية تامة بين أنقام ماسية 


وين اروج آنا 








ذل ابام 
ص اياتي . 


الطابع!؛») 2 حتى يبدأ الجزء السريع 
امن الرقصة , فيلزم مبالاداء الموقح 
الذي يستمده من الضربات المختلفة 
النوع الصادرة من الراقصين , 
والمكوتة بيزج عناصرهما بصورة 
مرتبة , ايقاعا راقصا مرحا , تدعمه 
دقات الدقوف التي قد يستخدم 
منها اثنان أو اكثر , ويتغتى المؤدي - 
في العادة ‏ بنص رباعي القطرات , 
يخصص منا اثنان أو اكثر تغنيها 
المجموعة كرد على المؤدي الغرد , الذي 
إيداوم الغناء معتمدا على ما عنده من 
محفوظ , فيقول 

أمانة ياللي شعرك سيايب00» 

على فراجك أنا جلبي دايب 





سالت جالوا : مريودي1" غايب 
حبيبي دآله() اعز الحباد ب 
تردد المجموعة 





إيا. جمر ,أؤقي لي مينعاد 

ولا تخاصمني لي ميعادة 
اليتابع المغني : 

حبيب جلبي ايه الحكاية 
الي مشى سامع شكاية 

آه ياعنب فوق التكاية(ة) 
آنا بابكي مش تافع بكاية 


(5) البتت أو الينية يقصد حبيبته ٠‏ 


(4) تيستخدم بماد السلم' الشساسيي في عقه المنطقة من مص . 


ره امال ء 


متراء 


ذم التي اريف - آي حبيبي + 
(4) تكميبة العبب - 














الشجرة الباركة 


يزخر الادب الشعبي العربي في 
بلادنا بسروات ضخية تتملق 
بمختلف الاشجار التي تنمو في شتى 
ارجاء البلاد ٠‏ ويجيء هذا التراث 
المنداول العظيم أعني ما يكون 
بالطبع في الائحاء الريقية والاوساط 
القروية لاعتماد سكانها على الاشجار 
اعتمادا كبيرا في اعالتها ٠‏ ولمسل 
شجرة ما لم تظفر بما ظفرت به 
شجرة الزيتبون من عظلم التراث 
الشسعبي المرتبط بها من أدعية وأمثال 
واقوال ونوادر وحكايات وقصص ٠‏ 
ونظرا لما تتمتع به هذه الشجرة من 
احترام وتقدير , لا في البيئة الريفية 
فحسب , بل في البيئة الحضريسة 
ايضا فقد اطلق عليها منذ القدم 
لقب الشسجرة المباركة ٠‏ 


ويبلغ هذا الاحترام عند الفلاح 
حدا يجعليه يقسم بهذه الشجرة 
فيقول : وحياة شجرة النور ٠‏ في 
التي تمتحه الطمام كنا تمتحه التور 
وهي التي باركها الشدالذي يقتص من 
أي انسان يجرؤ على قطعها بحيث 
الن يتسنى له أن ينعدم بأي لام * 
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ولدى ذرع الزيتون يفضل 
القلاحون القراس الماخوذة من 
أشجار الزيتون البرية , لاعتقادهم 
انها أصلب عودا وأقوى منبتا رغم 
أن الغروس الماخوذة من الاشجسار 
البرية تعتبر ايضا برية الى حد ما ٠‏ 
وعذا الاعتقاد من أن الشجرة البرية 
أصلب وأقوى يعبر عنه في هذا 
القول : هذا من الشجرة الحلوة , 
وعو قول يستعمل لدى الاشارة الى 
طفل عزيز , ولكنه نحيف 
مستضعف ٠‏ وخشيتهم من ان لا 
يقدر له العيش ٠‏ 





وكانت المتجترة تثتر أبفد 
حوالي عَنْشَة تقر عناما "ونم 

















عام , فقد تجيء السنة ‏ خصبة وقد 
تجيء مجلة , ولا يستطيع الفلاح أن 
.يدرك لذلك سبيا ويكره القلاخ 
الندى بصورة خاصة , كما يكره 


الرطوبة الثقيلة . عندما تكون 
الشجرة في طور الازهار اذ تتعرض 
براعم الزيتون الى الاذى ٠‏ وهناك 
قصة متداولة تدور حول اعراتين 
البلك. اخداهنا حقلا من شجر 
الزيتون والاخرى حقلا من القمح ٠‏ 
وكانت صاحبة حقل الزيتون تبتهل 
الى الله فتقول : يا رب , السموم عند 
عقد الزيتون , أي يا رب ارسل اما 
ريع السموم كي يستطيع الزيتون 
أن يتماسسك حبه ٠‏ ولكن المرأة 
الاخرى صاحبة حقل القمح فقد 
كانت تقول : يا رب الندى , عند 
نفاذ المرودة , أي ارصل لنا الندى 
حتى يستطيع القمسح يتكون على 
سنابله ٠‏ وآية ذلك كله ومغزاه ان 
كل انسان يسعى للحصول على ما 
.يحتاجاليه دون العناية بالاخرين , 
مثلهم في ذلك كالمثل القائل : كل 
واحد يجر النار لقرصه ٠‏ 





وفي شمر تشرين الثاني 
بر) عندما ينضج الزيتون 
ينشغل الناس جميعهم في قطفه ٠‏ 








ومن جملة ما ينشدون في هذه 
المناسبة هذه اللازمة الغنائيسية 
المفضلة + 

يا زيتون اقلب اليمون 


يا ليمون أقلب 





وعي تلك اللازمة المعبرة عسن 
رغبة مستحيلة التحقيق الا وي أن 
يتحول حجم الزيتون الى حجم حبة 
الليمون ٠‏ ومن" الاشعار المتداولة 
يا زيتون الحواري اقلب زيتك مقالي 
وما الزيتون الحواري سوى 
سه ماكر من تفلتسي ١‏ وهنا 
مختلفا من انواع الزيتون المعرؤفة في 





لف 














البلاد ٠‏ ومن جملة اغانيهم ايضا 
هذه الاغنية : 
شو أسمن التتمنين 
ميها من ١الكوائيل‏ : 
هذا الزيت من الزيتون 


اللي شرب من مية كانون 





وعندما يجمع الزيتون ويوضع 
في السلال أو الاكياس فانهم 
.يذكرون اسم الله دائما لاستبقاء 
بركته فيه ومنع الجن من التعرض 
له ٠‏ ومن الممارصات التقليدية التي 
لا تزال قالمة ان المرأة تحجم من 
فتح جرة الزيت بعد مغرب الشمس 
فان ذلك يقلل من بركة الزيت , 
كما أنها لا تعمد الى فتح الجرة الا 
بعد أن تذكر اسم الله فتقول : باسم 





الله وبركة الله , وايد الله قبل ايدي 
اذ تعتمد ان الزيت يفقد بركته ان 
لم تسم اسم الجلالة ‏ + 

وقيل استحداث الالات الحديثة 
العصر الزيتون كانوا يعصرونه على 
حبرا الطاجون أو الرحل” - “وتكم 
الاقوال والامثال حول هذا النوع 
من المعاضر ومن جملتها : ما بيجيب 
الزيت الا العصارات ٠‏ ومن جملة 
الامثال المتعلقة بزيت الزيتون : يا 
مكيسل الزيت فيالعتمة الله ناطر 


را 


وبصير ٠‏ ومن أشيع الاقوال أيضا : 
لا تقول زيت الا تيتحط في جراره * 
وهناك مثل آخر يقؤل : خلي. الزيت 
في جراره لتيجي اسعاره » ويقسال 
ذلك عند امتناع امل الفتاة عن 
الموافقة على خطوبتها من متقدم ليدها 
.يرون أنه ليس أهلا لها ٠‏ من الاقوال 
الاخرى : الخبز والزيت عمارة 
اليضية 


وللفلاح عندنا دراية عظييسة 
بتأثير المناخ على الزيتون فهو يقول : 
ان ابرز (أي أزعر) في آذار هيؤا له 
الجرار , ولكن ان تاخر الازهار حتى 
نيسان فلن ينجح المحصول فيقول : 
ان ابسرز في الخميس هيئوا له 
المفاطيس (والخميس هو شهر نيسان 
ابريل ‏ عند بعض القرويين) وفي 
أيلول (سبتمبر) يطيح الزيت في 
الزيتون , وايام الزيت طول الحيط ٠‏ 
ومن الاقوال الاخرى : لما يصلبٍ 
الصليب ما ترفع عن زيتونك 
القضيب . اشارة الى ها كان يفعله 





الفلاحون في القدم من ضرب الزيتون 
الدى جمعة ٠‏ 
(ويصادف عيد الصليب يوم 50 


أيلول (سبتمبر) على الحساب الشرفي 
وني عيد العذراء أم النور يصب الزيت 








في الزيتون ٠‏ 
8 آب - اغسطس - عل الحساب 
الشرقي )١‏ 

ومن اشهر الاغفاني المتعلقة 
بالزيعون : 
عريسنا يا زيتونة 


والزيت ينقط منه 


وعريسنا وحد 
ينارب كفك فته 


وني المناسبا تالسعيدة لا يزال 
البعض في الاوساط الريفية يدهنون 
رؤوسهم بزيت الزيتون ؛ كما انه 
يستعمل في قرك الاطفال الرضسع 
لتقويتهم ٠‏ وهناك قول يتسب الى 
الرسول صل الله عليه وسلم , فحواه: 
اشرب من زيست الزيتون وادهسن 
جسمك به لانه من الشجرة المباركة 
وتشير قصص وأمثال عد 





مطبوخنا أو غير مطبوخ ٠‏ ولا يزال 
كثيرون من الناس يبدأون يومهسم 
بشرب كمية قليلة منه , وعناك من 
يغمس الخبز فيه قبل أكله , ومو 
لا يزال يستعمل في معظم انواع الطمام 


قصة' تزينا مدى القيمة الغذائية 

















أما الزوجة الاثيرة. وطفلها فكانا 
يتغديان بالسمن الصافي ولكن الزوجة 
المكروهة وطفلها فقد كانا يتغذديان 
الزيتون ٠‏ وكان الطفلان في 
نفس السسن + ولاحظت الامان انه 
اجر الطفلان فان شارب 
الزيتون يكون الاقوى ٠‏ ولذلك 
لجات الام الحبيبة الى أحد الحكماء 
فسالته : لماذا لا يكون طفلي آكل 
الطمام الجيد هو الاقوى ؟ فاجابها : 
السمن للزين والزيت للعصبين ٠‏ ولا 
.يزال هذا القول مضرب الامثال حتسى 
يومنا هذا ٠‏ ومن الاقوال المأثلورة 





عتدما 





ذا 











ايض :: كل زيت واتطح الحيط , أي 
أن شارب الزيت يصبع قويا كالماعز 
الذي :ينطح الخيط براسه * 


ونجد الاعتقاد على قوة الزيت 
وتفوقه على السمن في هذه القصة 
ايضا : كان لاحدى الزوجات ابن وابن 
- وق كل 
.يوم قبل أن يسوقا قطيعيهما للحقول 
كانت تعطي ابنها الاثيز لديها خبزا 
بيثما كن الاخر لا يتلم 
شيئا سوى خبز مغموس في الزيت , 
وبعد ان ينتهيا من تتاول وجبتيهما 
كانا يمسحان ١يديهما‏ بعصا الرعاية 
وسرعن ما تجوفت عضا الابن المفضل 
بوساطة السوس ٠‏ بيئما تيبست 
عصا اخيه من ابيه وتقوت. ٠‏ 





ذوج ٠‏ وكان الاثنان را 





واستمنا 





ومن المعروف أن خب ,الز 
يستعمل وقودا ممتازا » ولا شك ان 
الاقدمين كانوا اكثر احتراما لهذا 
الخضب مما هو عليه الامر في الوقت 
الحاضر ٠‏ وهذا الشعور بالاحتسرام 
انتقل الى حب الادوات الدينية 
والتذكارات المحفورة على قطع خشب 
الزيتون اللمتاز التي يصطحبها الحجاج 
والزوار معهم كل عام ٠‏ وريما كان 
مبعث ذلك حسب السكان للبلاد وولع 
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المسيحيين باشجار الزيتون المحيطة 
بكتيسة الجثمانية في. القدس خاصة 
اذ يقال انها عاصرت السيد المسيع 
عليه السلام ٠‏ وريما كان جمال 
الخشب نفسة ذو العلاقات الملونة 
يعلل هذه الشعبية وعهي اصل هذه 
الحكاية من الادب الشعبي المنداول : 


ان الاشجار جميعها حزنت لدى 
وفاة الزسوؤل محمد صل الله عليه 
وسلم , وكدلالة على حزنها اسقطت 
اوراقها فتسرة من الزمن , وتكرر 
الاشجار هذه العملية كل عام ٠‏ وكم 
كانت دهشة هذه الا: 





استنكفنت شجرة الزيتون من ان 
تحذو حذوها ٠‏ 
للمحاكمة اجابت في مغرض الدفاع 
عن نفسها : ان حزتكم عابر ولكنسي 
احمل لون الحزن الاسود في اعماق 
جذعي , وهكذا ققد افحمت باقي 
العتجرا + 


وعندما دمت 





ويشبه الفلاحج شجرة الزيتسون 
بالمرأة البدوية وشجرة التين بالمسرأة 
الفلاحة ودالية العنب بالمرأة المدن 








رن لا تحتاج الى عفاية 





كبيرة لانها تنمو في كل مكان وتقئع 
بالقليل كالمرأة البدوية , بيئما تحتاج 
شجرة التين الى عناية اكبر كالفلاج , 








أما دالية العنب فهي كالمرأة المدنية 
التي لا تستطينع تحمل الكثير من 
المساق كما أنها تستلزم .عناية اكبر 
وتعيش في لين وترف ٠‏ وقد يعلل 
هذا القول القاعدة الزراعية القائلة 
التين والكرمة على .قطمسبة 
الشجر 
بعدام صلاحية زراعة شجرة الزيتون 
المر ( أي الزيتون) يأكل الحلو (أي 
التين والعنب) ٠‏ 





وشجر 
الارض ذاتها , وهم يقولون 








وكان من المعتقد ان اشجار 
الزيتون تركع ليلة عيد الصليب اذ 
أن السماء تفتح ابوابها تلك اللية ٠‏ 
ويعتقد ان هذه الشجرة قد اعطيت 
لادم وحواء بعد طردهما من الجئة , 
وانها أول شجرة ظهرت بعد الطوفان 
ويقول البعض أن آدم اصيب برض 
جلدي خطيرفتوسل الى الله عز وجل 
ملتمسا معونقه , قارسل اله له 
الملاك جبريل بغصين زيتون وأمسر 
الملاك آدم قائلا : خذ هذا الغصن 





الدكتور عيسى المصو الآن في بيست لحم 


وزرعه وجهز من ثمارة زيتا يشفي 
جميع الامراض ما عدا التسمم ٠‏ 


ولا يزال زيت الزيتون من اشيع 
النذور التي تقدم الى مقامات الاولياء 
والقديسين وذلك بحسب قسدرة 
الشسخص المالية » فمنهم من يتقدم 
بجرة سعتها خمسة الى سبعة ارطال 





ومنهم من يتقدم برطل أو يزجاجة ٠‏ 
وكانت بعض النسوة في قضاء بد 
الحم يتذرون بأن يلتقطن بلا مقابل 
حب الزيتون لدى نضجه من شجرة من 
حول كنيسة مار الياس في منتتصف 
الطريق الى القدس ٠‏ 








هذا قليل من كثير حول مكانة 
الضجرة المباركة في المخيلة الشعبية 
ولا يزال زيت الزيتون يتمتع بالشهرة 
ذاتها في الطب الشعبي والطقوس 
الدينية والممارسات الخارقة للطبيعة 





التي كان يتمع بها في القديم في 
الشرق ٠,‏ 


: وهو من العاملين في حقل الفنون 


الشمبية . وقد ذكرته الدكتورة هيلما جراتكفيست في كتايها + 


...عله بلفتسه عق طافوط 


على آنه أحد الذين تماونوا ممها عند دراستها لقلكلور الاراضي المقدسة - 














ان قَرَاصَة الفن الشعبي في 
مختلف مراحله العاريخية انما 
تففح الطريق لتفهم طبيعة البيئسة 
التي انقعل بها الفنان خلال همسذه 
المراحل ٠‏ 


فالفن الشعبي في الواقع ما هو الا 
المرآة التي تنمكس عليما صور 
نابضة عن حياة الشعوب ‏ آلامها 
وآمالها ٠‏ واخلاقها ومماداتها 
ومعتقداتها ومثلها وطرائق ممارستها 
للحياة ‏ وعلى هذا فان اهمال مذا 
الفن يؤدي في النهاية الى اندثار 
خلقات من تاريخنا القديم يتبغي أن 
أن يكتب لها الاستمرار ٠0٠0‏ 











فالغنون الشعبية مي تعبير صادق 
عن انفعالات الشعب م 
آلامه وآماله ‏ الا أن ضعف امكانياته 
الثقافية والاقتصدية يؤثر على محذه 
الغنون ٠‏ 





ولقد لقيت دراسات الفنون 
الشعبية من الاهتمام خلال الخمسين 
سنة الأخيره ما زاد على ما كان 
يتوقعه المهتمون بتلك الدراسة *٠‏ 


لا 


ال سوم 
التبيريكة 


لان الاتجاه الانسائي العام أيد هذه 
العراضات: وتوض بها ٠»‏ ولم. تعد 
عادات الشعوب وتقاليدها موضع 
سخرية أو ازدراء بل اخذت مكانها 
اللائق من الاهمتمام العلمسي ٠‏ 
وباستعراض أعمال الفنون الشعبية 
يبرز فيها صفة البيثية وقد يوجد 
بينها تشابه كبير - لكن ليس معنى 
هذا أنها شكلا وموضوعا متشابهة 
تماما ولكن مع ذلك لا تستطيع 'ن 
تفصل التشسايه الكبير فيها في الوحدات 
والايقاع والتجديد والاشكال وطريقة 
الأداء محاله اكبر الأثر في قيمة العمل 
الفني ٠‏ 

ولقيييئيين غصر الحفسارة 
الاسلامية بالخصيب فكان بحق عصرا 
خصبا مليكا بالأحداث ٠‏ وبالفنون ٠‏ 
فاخرج الفنان المسلم الزخارف 
الاسلامية التي تعد بدعة في عالم 
الزخرفة ٠‏ كما أن من أبرز مظامر 
العصر الاسلامي تلل الفتوحات 
لمختلف اليلاد والأمصار ‏ ولقد قامت 
الدولة الاسلامية عل القاضن كولتسن 
هما دولتا لروم والفرس ٠‏ 
وكانت بلاد الروم والفرس قد ضربتا 

















سوسن عاعى 


بسهم وافر في ميادين المائية والحضارة 
ولقد اصابتا من الترف والجاه ما شات 
لهما المقادير ب فاذا بقلة من البدو 
تخرج من الصحراء الجرداء فقيرة 
عارية ٠‏ لم تاخذ بعد باساليب 
الحضارة المماصرة ‏ ولا تبلك من 
وسائل القوة والمنعة ما تستطيع به 
أن تتطاول على بلد صغير ٠‏ واذا بهذم 
تقهر هؤلاء الشوامخ قهرا 
وتفرض ارادتها فرضا قويا وائقسا 
وتصنع التاريخ على نمط جديد * 








واذا نبتت بطولات فذة استطاعت 
أن تقود هذه المجموع الصاعدة نحو 
المجد والعزة ٠٠‏ وكان لابد لالادب 
والفن أن يسجل كل ذلك وان يسير 
الفنان الشعبي هو أيضا في موكب 
الصعود مسجلا معاني الشجاعة 
والجرأة والمروءة العربية الأصيلة ٠‏ 
والفنان الشعب يتأسره دائما مثاليات 
معينة فالجرأة تبهره والمروءة تهز 
منه الملساعر الانسانية ٠٠‏ ولذلك 
كانت حياة أبو زيد الهلالي وسيف 








لشعمبىّ 


بن ذي يزن ‏ وغيرهم شيئا لامعا في 
خيال الفنان الشعبي ٠٠‏ وتفسير ذلك 
انه القصة التار. مدارجها الأول 
كانت مجرد اخبار حادثة أو رؤية ‏ 
وان تناولها شفاعا وعدم تحديدما 
بالتدوين قد سمح للخيال أن يغزوها 
فأصبح الأخبار أو رواية الحقيقة 
شيئا متضمنا في النسج الفني وشيئا 
فشيئا صار الابتداع عو العمل الأول 
والحقيقة ثانوية ٠٠‏ 














ذلك أن تحليل النمساذج 
والشخصيات والواقع التي تمشسل 
الحاجة في المجتمع الشعبي هي الحقيقة 
الأولى في هذا الفن ‏ ولهذا فقد اجاز 
العم ف المبي أن تجمع القصة 
8 مع آخر خيالية 
اذ أن تجميع القصة حوادث متباعدة 
زمنا أو شخصيات سبق بعضها 
البعض الآخر قرولا ٠٠٠‏ ويرى 
الاستاذ رشدي صالح أن لاعيب في 
هذا فالذي يعنيه هو التجربة 
التاريخية ومغزاها لا تقرير الحقيقة 
واجتلاؤعا ب مثال ذلك أن سيرة 
عنترة تتناول حوادث في الجاهلية 
والاخرى في الاسلام وغيرها وقعت ؟ثناء 
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الحروب الصليبية ‏ وقد أرادو بها 
القسرية على النقش والانتثاء بالعمل 
الفلي- 100 


ومن.مميسزات الفنان الشعبي 
المصور ابراز المعنى العام والترجمية 
بنجاح للأحداث واعطائها كل حيويتها 
فمثلا في الرسم رقم ١‏ ثرى سيسف 
اليزل على اليْمين وهذا يعتبر إهتمام 
خاص موجهه لهذا البطل فيقف الى 
جواره تابعه المسلح أيضا بحربته - 
وجعل المحارب الآخر في المستوى 
الثاني واعطاه اللون. الأصود رمز 
الهزيمة ‏ وتبرز اللوحة أنه ما أن 
رفع الفارس الآخر 
سيف اليزل ‏ حتى أ. 
اليزل بسيغه في سرعة خارقة خاطفة 





1 





ورسم الرعب الصديد والفزع على 
وجه الآخر ولقد نجم الفنان الشعبي 
هنا في تحقيق سرعة وفروسية سيف 
ليزل من سرعة الضربة التي لم 
تستطع أن تتابع حركتها ولم نرها 
الا لحظة النهاية التي وصل فيها 
السيف الى قطع رقبته ‏ ولا مائع عند 
الفنان الشعبي من الاستعائة بالكتابة 
في التعريف بابطاله وفي غمرة 
تنفيذه للصراع لا ينسى الاهتمام يما 
يزتديه الفرضان من ملابس مزركشة 
وما يمتطيه الغرسان من جياد مطهمة 
وعدفنا من تباين الوضح الذي قامت 
عليه القصة الشسعبية الى القاء الضلوء 
على التيارات الفكرية التي عاشها 
الغنان ‏ الشنعبي وانتج منها. مختلف 
الرسوم والاشكال ٠‏ والواضح أن 


























القصة الشعبية كانت تستهدف 
أساسا ابراز مآثر ممتازة لبطل 
مختار الآمر الذي يقضنيها الى 
مواقف البطولة واستعادة بطولات قد 
يكون البطل لم يقف منها موقا ما 
بل قد يكون أثنائها في عداد الأموات ‏ 
وهذا يعني أن الفنان الشعيسى 
يشتهي المبالغة في اظهار المفل التي 
يهتز لها وجدان الناس - وان دراصة 
الرسوم الشعبية للزير سالم توضع 
تماما هذا الاتجاه فهو وأقرائه في ذمن 
الفنان رجال شجعان شجاعة لم 
تخطر من قبل في أرجاء الدنيا ‏ ولهذا 
بدلا من أن يرسم الزير سالم وهو 
يمتطي جوادا شانه كل فارس نجده 
في الصورةوقدامتطى صهوة الاسد كما 


لكوي 





الرجل وبأسه وبخضوع الاسد له 
وقد جلس الفارس بهدوء على ظمره 
رافعا سيفه ممسكا بالدرع يوضع 
استعداد دائم لنداء الحرب غير هياب 





ولا وجل في قوة الاسد الذي 


فاككر 27 
كما احتل شاربه الضخم جزءا 
كبيرا من وجهه ٠‏ ويرمز الفنان هنا 


بضخامة الشارب الى رجولقسه 





55 











وفحولته ‏ وفي مجبل هذه الصفات 
التي صاغها الغنان ببراعة يعتبر هذا 
الرسم (رمزيا) أما الواقعية فتبدو في 
الاسلوب الذي تناول يه القتان 
الشعبي عمل رسومه ٠‏ 





يرسم الاسد والفارس دون 
تحوير او تحريف - ويعرف هذا 
الاسلوب بالواقعية الرمزية ويتضح 
هذا أيضا في نفس اللوحة على اليمين 
حين قام الفنان برسم الفارس جساس 
بن مرة ووجهه أقل حجما وشاربه 
أصغر كما جعل لون الحضان قاتما 
اليرمز للهزيمة والشير كمسا رصمه 
أيضا في وضع ساكن ليس فيه حمية 
الفارس واستمداده الدائم للنزال ‏ 


ويداه في استرخاء الى جواه يمسنك 


بواحدة فيها بحربة في ضربة ضعيفة 
موجهة الى ظهر كليب الذي وضعه 
الفنان أسفل الحصان على الارض 
ليعبر به عن سقطة كليب تحت يند 
جساس واصابته غدرا من الخلف وفي 
النهاية يضع الفنان |اسماء أشخاص 
رسومه للتاكيد على شخصياته ٠.‏ 





ولا يخفي ان الانسان بطبيعة لم 
يكن يجرد مواقف البطولة من 
لمسات العاطفة بل على العكس كان 
يقدس الحب ٠‏ ويعتيره احد مظاهر 
الطبيعة الجديرة بالتقدير - ومن 
أجل ذلك فقد بهرته فعلا سيرة عنترة 
العبسن” رحبويقه فيزن على نكاد 











أسبغ عليه من مواقف البطولة أضعاف 
اما أبدى عنترة في حياته ‏ وان القاء 
النظر على الرسم الذي ابدعة الفننان 
الشعبي بعنترة يوضح تماما الى لي 
حد كان هذا الرجل مثال الاعجساب 
والافتنان ٠٠‏ انظر الرسم ١‏ - 


ثم هناك وقفة يجب أن تقفها الآن 
وتحني الرأس احتراما ونحن نتناول 
سيرة عنقرة ‏ ذلك بأن تسجيل 
الرسم الخاض به معناء المنطقي أنه 
رجل بطل ومن نم يشتهى الناس لو 
يقتضون به وأن ينظر العرب على مر 
القرون الى هذا الاسود ‏ على مذا 
النحو قانما يشير إلى أن العرب قد 
تخلصوا منذ القدم من نظرة التفريق 
العنصري ,التي لم تستطيع. أن ,ترق 
اليها حتى الآن أرقى البلاد من أصحاب 
الحضارات الحديثة ٠‏ 


إيترجم الفنان السعبي هنا في 
الرسم ‏ احترام القسارس للمسراة 
وشهامته وحمايته لها بأن جعل عيلة 
تتقدمه فهي لا تحتاج الى حصان 
لانها غير محاربة ‏ رافعة يدها لتقدم 
زهرة الى عنترة رهزا للحب السذي 
تحمله له واعجابها بفروسية يسير 
الى جَوَارَهًا شيبِوبٍ في اخلاص وآفان 
كما ازاد الغئان أن يظهر فروسية 
عنترة بان جعل جواده أكبر حجسا 
وبالغ في ضخامة شارب عنترة رميز 
رجولته كما آنه أراد أن يعبر عن 











ال سوم 
التعبيريّة 


السلام في هذه اللوحة فجمل عنترة 
.يعلق الدرع على ذراعه الى الخلف في 
حالة الحرب والاستعداد والدقاع مما 
إيؤكد أنهم يعيشون في حالة حب 
وصفاء وسلام ٠‏ 


ولو نظرنا الى أرجل الجواديسن 
نلاحظ انهم في حركة راقصة وبذلك 
جعل الفئان الشعبي عناصر لوحته 
تارك في اعطاء الجو العام للوحة ‏ 
(الحب ‏ الشهامة ‏ الفروسية - 
السلام ‏ ووقفة أخرى ذات دلالة 
كبرى ذلك باحد الرسم الخاص أيضا 
بعتترة انما هو موجود في كثير مسن 
الدول العربية ‏ ويدل هذا دلالة 
واضحة على اتحاد جذري في طرائق 
التفكير وني اتجاهات المثل والأحاسيس 
والمشاعر .بين أبناء البلاد العربيسة 

ونستطيع أن نرى في نهاية الأمر 
أن السرسوم والتشكيل في مجال 
القصة ليس فنا شعبيا قائما بذاته 
ؤاتنا: مز جزة ,حقمم: للقن «المتمبن' في 
عجاله العريض ‏ فالرسم الذي يبدعه 
الفنان يتممه الزجل الذي تسمعه في 
البيشة نفسها وتردده الحدوثئة 
الشعبية * 


لما 











افون 


افرن التنور أو التنور همهو أحد 
عناصر الثقافة المادية للعديد من 
فئات السكان في القطر العربي 
السوري ٠‏ لقد دلت حفريات اثرية 
جرت في منطقة غمر سد الفرات على 
قدم هذا العنصير الحضاري فقد 
كشفت الحفريات الآثرية في طبقات 
عصور البرونز وفي عدة مواقع على 
أن انسان تلك العصور كان يخيز 
العجين في فرن التنور وقد شاهدت 
بنفسي افران التنور في الموقعين 
الآثريين تل الغرى (يبعد "١‏ كم عن 
سد الطبقة) وتل الممباقة (يقع على 
ضفة الجزيرة) وبلغ متوسط قطر 
تلك الافران 4١‏ سم وعلى الرقم من 
وجود افران عنديدة الا أن معظمها كان 
حجمه صغيرا وهذا دلالة على ان معرفة 
انسان الفرات بفرن التنور قد بدات 
في ذلك العصر وتجدر الاشارة الى أن 
اتلك افران كانت تصنع من الفخار 
اموي + 





وفرث التثور هو أحد عناصر 
الثقافة المادية للفلاحين في مناطق 


نذا 


الاستيطان القديمة ولا نجده في القرى 
ذات المنشأ البدوي أي في القرى التي 
نشات على ضغاف الفرات (1 
السورية) نتيجة لاستقرار البدز في 





بداية هذا القرن ولا يقتصر استخدام 
قرن التنور على فلاحي القرى القديمة 
وانما يستخدم ايضا في الأخياء المحافظة 
والتقليدية للمدن ٠‏ 


يصمع الفاخنوري فرن التفور 
والمكان المفضل لبنائه هو بمحاذاة 
جدار الاسطبل ٠‏ 


لفرن التنور شكل نصف الدائرة 
(انظر الى الكل رقم )١‏ ويقوم البناء 
بشكل ماثل وبحيث يسهل 
على مستخدميه ادخال واخراج الأرغفة 
ويبني حول جسم الفرن جدار من 
أو الحجارة وبحيث يظهر الفرن 
من الخارج بناء له شكل المكمب 
(انظر الى الشكل رقم ؟) ٠‏ 











يبلغ ارتفاع يده فتحة الاستعمال 
حوالي (150): سم ويستطيعانسان 














«توسط الطول استخدامه بسهولة 
ويبلغ متوسط قطر فتحة الاستغبال 
حوالي (50) سم ٠‏ تترك فتحة صغيرة 
فلامسة للارض لدى بتاء الجدران 
المحيطة بفرن التنور لاخراج الرما. 
ودخول الهواء 


يعتبر الزبل مادة الاحتراق 
الرئيسية للفرن وعي مادة شائعسة 
الاستعمال في جميع القرى والاماكن 
التي تستعمل التنور ٠‏ 


يجفف زبلالحيوانات المجمع على 
شكل اقراض بنشرء على جسدزان 
الييوت أو عل جدران منسآت خاصة 


وتدعى الأقراص باقراص الجلة ٠‏ 


تعجن الفتيات عادة الطحين 
وتجعل منه أقراصا ترق الى أرغفة 
يبلغ متوسط قطرها 50 سم ويثم 
ترقيق أقراص المجين على مخدة 
دائرية من القماش تدخل مع رغيف 
العجين الى داخل الفرن وتضغط على 
جدار التنوز فيلتصيق الرغييك 
وتخرج اللخدة ليرقق عليها رغيف 
من جديد وعكذا يتم العمل واثناه 





ذلك تلاحظ الخبازة نضوج الارغفة ٠‏ 


لرغيف_التدور طمم ا خساص 
ورائحة خاصة ويمكن أن يمزى ذلك 
الى مادة الاحتراق والبخار الخاص 


الناتج عن احراق الجلة . 














يعتقد العامة أن كلمة البلقاء قد جاءت 
من جنور قديمة عل انها اول ما انبلق 
راي تفتقيعته الطوفان زمن سيدنا توح 
عليه السلام » وان (الظورب وعي اتلة فيما 
بين وادي السير وناعور قد وجد عليها ظهر 
حمار بعد الطوفان وأن الغراب الذي ارسله 
نو اليرى ان كان اللاء قد انحسر عن الأرض 
قد فضل الاكل هن جثة الحمار فارسل 
الحمامة وعادت بالخبر الجيد ‏ فدعى الها 
باللون الجميل والطوق الذي بقى مما بقي 
العمام , ودعا على الغراب بالسواد فاصيح 
رمز الشؤم واللؤم » بينما الحمامة رمز 
السلام عكذا يرى العامة ويعتقدون ‏ بان 
البلقاء عي اول ها راي اتحسر عله 
الطوفان كذا سميت البلقاء » ويرى يعضهم 
انها غرة الأردن فيقولون حصان ابلق أي 
أغر (له اغرة فيما بين عيتية في مقدنه راسه» 








نا 





الظاعر ويرى الاب جورج _سابا الي اكتاسنه 
(تاريخ غادبا وضواحيهم ٠‏ بانها نسبة الى 
ابالاق بن صفور حيث يقول 
مؤاب قديما الايميون ثم جا 
والاموريون وغيرهم / فنزلوا في البلاد في 
اظل شعب (قموش) اله الموآببين الوطني ومن 
اهم ملوكهم «بالاق. .بن صنود) الذي نسبت 
اليه البلقار + 





ويقول العامة رمثل البلقاء ما اتلفي) + 


ويحد البلقاء عن الناحيية الطبيعية ‏ 
نم الارعن والبحر الليست المربا » ووادي 
الوجب جتوباء والصحراء شرقا » ووادي 
الزرفاء شمالا ٠‏ ولحن اعرف أن. الجغرافيين 
يقسمون الاردن طبيعيا عسل النحو التالي + 
جبال الضفة الغربية الفور / السلسلة 
الشرقية , الهضبة «واحيانا تعتبر جزءا هن 
سلسلة الجبال الشرقية) ثم الصحراء ٠‏ 


التقسيم المحلى : 

اما البدو إى كمل سكان البلقاء 
فيقسموثها الى أقسام أخرى هي اكثر دقة 
وحدة نابعة هن التكوين الطبيعي والطقس العام 
أي امتاخ لذا فهي عندهم ‏ القور بالحمرة 
- الشاريب - الهيش - الشفا ‏ الشروق 
ومفردها الشرق) الصحراء «واحيانا يقولون 
الحماد تبر عن قلقم . 





ونحن عنا استدرس الأمر ونتخد من 
منطقة وادي السب عجالا التطبيق ما ثقوله 
ولنبدا بذلك بالثرتيب من الجهة الغربية : 














الغود : 

والمقصود به الحفرة الانهدامية البتدائنة. 
بالبحر اميت والمنتهية. ببحيرة الحولة »يقترن 
بالقور ‏ الدف» شتاء - والحر صيفا أي 
زحز ٠‏ وق بشكل يمكن أن تقول عنه 
أنه متطزف + كذا قالوا (مثل مصيف القون 
دلالة على انهم لا ينزلونه صيفا ومن يفمل 
ذلك فهو موضع سغريتهم وهنا الكثل ينطبة 
أو يضرب لمن يضع الامو في غير مكاتها وهو 
يحسب أنه إيحسن صلها ٠‏ 











والفور عنلدحم ايضا رمز للثماء 
السريع والخصب الدائم + حيث تتجمع فيه 
ال ومنطفة الهضية والشفا 
٠ 4‏ اذ تنتهي الى النهر أو 
البحر . فهو في كل عام اول الاماكن التي 
ينبت فبها العشب وتتحول الى هراعي جيدة 
وواسعة ٠‏ تجد فيها المواشي نوعا من حرية 
(السعي والرعي) ‏ هذا قديما ‏ ويقولون : 
دلو اله الغور وانا الثور ها رعيت هنه ولا 
عسبة) ويقال على لسان فتاة ترف شخصا 
عندما يطلب يدها أو عندما يرفض شخص 
الزواج هن فتاة يحاول أهله 











نبانات طويلة تتشابك بحيت تعيق السرور 
والحركة أحيانا وكانت تسمى (الزود وه 
من السدر «النوم . والرقم ٠٠١‏ وكانت 
إمستوى نباتات السفانا النادية الا انها 
اتعتهد على هيام السيول اكثر من المطر وقد 
هذه وحلت مكائها الثبانات اللزروعة 
من فواكه » وخشروات وحول نهر الاردن 
والينابيع المنتهية الى القور كانت تقوم 
الزراعة المحدودة + حيث كان البدو لايعتقدون 
بجدوى الزراعة البعلية الا اللقمع والشهير 

















وسائر الحبوب , اما الغيار وغيره فكان 
يوجد في القوم. ٠‏ 
وهله الزراعة كانت تقوم في فصل 
الثستاء والذي يكون صعبا في الجبل والصحراء 
بينها عو دافء ومناسبب جنا في القنور 
ويقولون شعرا ٠‏ 
بالترف يا الله وانا وايالا 
عا لفور تزوع بسانسين 
واذدع لولفي الات شجرات 
واسقيهمن من هية العيني 
والترف + عى الحببية اللدللة أو الفتاة الجميلة 
وحيث أن البستان أو الرعاية في هلا 
الفصل (الشتا) يجعل البدوي يمكث فيه 
مستقرا أو متنقلا , #لا يتغاد من الجبل أو 
الضحراء مكان ريادة اله الذا فهو بعيد » ولن 
إيعود الا بعد انها مهمته فيقول + 
يا قمر ايا اللي تشع الثور 
واطلع هن الشرق سليئي 
يا ناس آنا نازل بالفور 
واحباب القلب بعسديئي 





وحيث أن العشسب يسرع بالثماء قبل مل 
الاماكن كما قلنا + غانه بذلك يشكل فسان 


0 











جدب , والمشب مضافا اليه إلا والخفواء 
والحاجة اليهما عوامل جذب ولي جثوب الاردن 
شاهدت البدو يتغذون انفس الرحلة الى واي 
عربة حيث تتوفر هناك اشجار الطلح وهو 
سائغ للجمال ‏ بالاضافة الى الرتم والغروق ٠‏ 


والفور يعني ايضا «في الصيفم + الحمى 
والناموس والدباب والبعوضي , والحشرات 
التي تتواجد مع نهاية الربيع وبداية الصيف 
وعي مضرة بالانسان والخيوان مما وتشبعل 
عوامل طرد للسكان الى منطقة الجيل + 


والقور يمني ايضا الاتخدار والاتحطاط 
والسخط قافا غضبوا على شخص قالوا كله : 
(غود) - وناتي على صيفة فعل أمر ) حيث 
أن لي الغور بعيرة لوط موضع سخط قوم 
الوط عندما حل بهم لغضب الله سبحائه وتعال 


وحيث أن البدو لا يسكنون القور الا لي 
افصول معينة ولقضاء مصالع معروفة كذا فقد 
كانوا ينظرون الى من يتخده سكنا دائها نظرة. 
لا تتفق مع ما ينظرها لشقيقه البهوي , 
ويسمى سكان الغور (الفوارنة ‏ مسبة الى 
الغور) ٠‏ ونجد البو يمتلكون اماكن أخرى 
في المناطق الجيلية والصحراوية لتكون ملجا 
هم في الاوقات التي يتناسب فيهسا طييمسة 
الطقس وتواجد الكلاء والماء مع ظروف اللكان 
حيث يقضون يقية فصل الربيع والصيف حتى 
بداية الشتا ٠‏ 





وبرى البدو أن سكنها منطقة مثل القور 
سكنا دائها بي لي الدعن , وشيء 
عن البلاهة لقساوة الطبيعة وما تؤديه العرارة 
من ارتخاء في الجسم + وانصراف عن التفكير 
النا فان البدو كانوا يعتيرون سكان الور 
اناسا ضعفاء لا يجوز غزوهم ٠‏ كنا فقد شكل 








لها 


الهم الفور حماية طبيعية جيدة » كما انهم لم 





ومع كل هذا فقد كسان القور مبرجا 
لقتال والفزوات من غير سكان الفور 
وقد اصيح الان في وضع عام 
طبيعي وبشري ) يغتدف عما مان 
عليه قبلا بكل شيء الا بالحرارة ٠‏ ولا اقول 
بالناموس والبعوض ٠‏ وقد انشئت في الفور 
بعض الدن لأن من اهمها الكرامسة والشونة 
الجنوبية ‏ وعشرات هن القرى لتىي تحوي 
بعضها اثارا اسلامية وغيرها واستيدات اشجار 
الرتم والسدر بالشجار مثمرة #الحمضيات 
والجوافة والتوت ؛ والجوز والتين » وا 
الكرمة والغضروات » وتحول الى جنة خضراء 
بعج بالسكان والمراكز والمظاهر الحضارية ٠‏ 


الحمرة : 

وهي المنطقة التي تلي الفور هباشرة من 
جهة الشرق ٠‏ وتبدا بما يسمونه رحد سهل هن 
وعر) أي بده بسفح الجبل المحاذي للأغوار , 
وعي اكثر ارتفاعا من الغور » واقل ارتفاما 
بالحرارة ٠‏ وتمر عبرها مجاري الاودية الرئيسية 
روهي ممر والغور مقر) , ولكن مقر مؤفت 
والطابع الغالب على مجاري الاودية انها خوائق 
بشكل ظاغر من الزرفاء » ووادي شعيب , 
وواض عراق الامبي » والاودية القادمة من ملايا 
ويمكن أن تعلل السبب هو سمي هذه المجاري 
اللوصول الى (ها يسمى بالجقرافيسا)مستوى 
القاعدة والني سهل ذلك وساعد عليه هو 
الصدع الاثهدامي العام للفور وما نجم عن 
ذلك مؤثرا على ها يحالؤيه + 











ولي هل المجاري يستمر جريان اللا عل 
طول السنة وتختلف في قوتها هن هجرى لآخر 











ومن قصل الآخر بنفس المجرى تنبت فيهسا 
اشجار النفلاء والحلفاء والسدر » وتحف بها 
الآن البساتين اللروية بها فيها من اشجسار 
وخضروات مستمرة وخاصة الرمان والتين 
والجوز ‏ كما يزدح الوز في وادي شعيب * 


وعدم الجاري كانت منلزل للعربان كالقور 
بسبب دفثها وتوفر اماه , وصعوبة توجد 
العدو والغزو فيها الوعورتها 0 وعلى جوانيها 
كانت توجد الكهوف والتجاويف الصخرية 
التي يكن ابوه الخيوانات افيه بعيدا عسن 
البرد والدد ٠‏ ولي هلم الاودية 
بن الور مبارةأوابل اليل الا متي 
لي الدرجة الثاة 











خط تواجد شجرة البلوط والسنديان , 
والخروب / وقد جاءت تسمية الحمسرة من 
اشتداد احمرفر الأرض حيث انها طينية حمراء 
الفيلة , وتوجد فيها تربة المفرة امائلة اللحمرة 
راي الاحمران) ؤالتى يتم تلويبها بافاء », 
وتطل بها المواشس وخاصة الاخنام فالارض هنا 
حامية » لكنها ليست حارة كثيرا / فالقفور 
رحم وشم أما الحمرة فهي (تمرة وجمرة» أي 
أن حرارتها مقبولة , بينها حرارة الغور قائلة 
كالسم » وهي لديدة التعرة ولكن الى د 
مين . 





(ونتميز الحمرة بوعورة مسالكها » كما 
والكاولين كما هو لي حمرة ماحص والعارضة. 
اتتودجد فيها الرمال التي تحتوي مادة ازجاع 
وكما هو في الجمرة الواقعة غربي السويسه 
وعراق الامير والتى تلى جسر جريعا وسد 
الشونة هباشرة » وفيها «رمل صويلج الصائع 
الليناء كما أن حجارتها من التوع السرملي 
والغرائيتي وهي ذات الوان مختلفة بين الصفراء 


والسوداء والحمراء 2 وعي ملساء جنا ٠‏ أو 


«الحرة في الصحرام) ‏ وأما الترية إبوجه عام 
غهي رملية » وطيتية رملية » وتمتاز بخصويتها 





وعمتها , وهي على هبدا (ارضض الشروق ا 
هذا جاد السحاب جاد التراب) وعي صالحة 
الزراعة جميع مزروعات الأغوار الا انها تتاخر 
قليلا في موسمها , وتمتاز الحمرة ٠‏ باللظهر 
الهضبي العام » التي هي في مراحل الشيخوخة 
من حيث التعرية وهي قمم متلاحقة ومتجاورة 
اتنحدر نحو الغرب وترتفع تدريجيا نحو 
الشرق واكثر ما تبدو عله واضعة في حمرة 











السلط وعيرا » وعراق الامبي » أما حمرة 
العارضة فهي تنتهي بغافة جبليةتظل عل 
الغور ولا تزيد عن كوتها حزاها رفيا , 
قليلة الزراعة قاحلة وعرة المسالك يشل 
واضح وتربتها اهشة وهي طيثية صفراء » 
وقد بدت فيها تاثيرات عوامل التعرية اكثر 
هن اسائر اماكن الحمرة المذكورة ٠‏ اما حمرة 
عراق الأمبر افتمتاز بوجود اللستمرة 
والقرى الأثرية وخاصة «الهذلولىي ٠‏ عين 
ابو حسان + الباطية زقرادةه ٠‏ الصون ولا 
شك أن اناسا سكنوا هلم المناطق اقدبيها , 
ولم يتركوا الا الآثار القليلة البسيطة تماها 
كما يفعل سكائها الآن الذين لا ياتونها الا 
اذا أمطرت مطرا غزيرا .ينبت العشب والزوع 
ويدر الضرع) ؛ حينها يتعرفون عليهاا, 
وترعى هواشيهم ويلطنون عليها الآن علد 
ببعها الذي دب بهم كمرض السرطان لا يقي 
ولا يدر وتعتبر الحمسرة هار الا دار هقر , 
والسكن فيها بوجه عام سكن موسمي فصلىي 
مؤقت القضاء حاجة معيئة سواء في الربييسع 
اللرعي (عند الانتهاء من القون ٠‏ أم لي وقت 
الحصاد اذا كان الوجه الها ٠‏ أو عندها إياتيها 
الرعاة لي أواخر الصيف اللرعي فيها يسمى 
ربالهجمات) ٠‏ أو وقت الحراثة فيما يسمى 
(العزب ‏ بتسكين اللام وضم العين والزني) , 








والعزب هو أن يذهب العرالون وسهم 
انثى تصنع لهم الطعام , وتجلب القاد , 
وتهيء طعام الدواب وعافة تكون الانثثى 
وابئة » أو زوجة أو الخحت) وقد يكون مع 
كل واحد عزبية أو لكل مجموعة من الرجال 
عزبية واحدة ٠‏ وقد يتناويون (العزبق) أي 
ا 

ال عن «الطيارم 
وعي «العزية 2 3 والحصام ولكن 
واجبها يكون من خلال ظروف العمل واما 





ل 


الدين يقتنون اللواشي ٠‏ فقد ينزلون الحمرة 
في الشقا لانها عادة الكسان الاتي للخزين 
الأول هو الهيشى م كما انها حافئة. وبها 
الكلاه من العشب الباب ومسوسم العشلب 
الجديد يسبق "١‏ 





وقد .يبقيها مثل هؤلاء الى ولت الحصاد 
٠+‏ وكان مثل هذا يساعدعم عنبنا كان 
الناس لا يرتبطون الا بلماشية ثم بالؤداعة. , 
.ولكن فيما بعد 1448 وعندما بدأوا ينخرطون 
في سلك الجندية » وجاء عدد من اللاجثين 
وارتيط الناس بالمدارس والوظيفة , فسان 
الأمر قد اختلف حيث اخطر الئاس السدين 
ينتفمون من ذلك أن يبقواقريبا من الهيس 
والقاريب : لذا قامت القرى العديدة الحديثة 
لي الهيش , وبعض التجممات البسيطة لل 
الغاريب وكذلك تشجسي الارضى بالزيتون 
والكرهة وغيرها ٠‏ وكان الئاس اذا التهى 
موسم الزراعة رحلوا الى حيث هوسم الرعاية 
في جميع مراحل الطرفين ولذكر ان الدراسسة. 
عندها كانت على مستوى الكنائيب مان 
«الخطيب ‏ أي المدرس) يتبع العربان في 
رحيلهم ونزيلهم ٠‏ 





أما الذين لم يكونوا .يرحلون الى الحمرة. 
لي الشتاء مع مواشيهم فقد كانوا يجدون في 
غزين التبن غلاء الها علاوة على أوراق شجر 
السنديان والزعرور والغروب واوراق والغضان 
هله الاشجار كانت طعاما اسائفا + 





اوقد حفروا الهيثى بعض المقائر (مفردها 
مغارة» اكتلجا اليها المواشي هن صقيع البرد » 
أو يلجاون مواضع دافئة كالاودية أو الى 
يبوت الشعر التي تحاط بكميات كبيرة من 
الحطب التجلب الدفء علاوة على ايقاد الثار 
بلا حساب , وقد ساهم كل هنا في اضعاق 








الثزوة الحرجية إلى منطقة الهيش .* 


ولي وقت الربيع في الحمرة يرسلون من 
.يرود المنطقة قبل الرحيل اليها واذا كان 
روجهها) , أي الدور لها بزراعتها بالحبوب 
لا يكون وجه المفاريب فيرحلون الى الثانية 
كبديل عن الأول » وتكون مياء العيون في 
جميع هذه الناطق اقد اقويت بعد موسم اللطر 
لذا فان الاء لا يشكل قضية ذات شأن ٠‏ 
والناس هنا لا يختلفون على الماء لآن الموجود 
يكفيهم وزيادة » ولا بد لنا إن ندر أن 
الئاس اعتادوا زراعة الارض سئة بعد آأخرى 
ويسمون الزراعة زوج فيقولون (وجه 
شتوي اذا كان دورها بزرامة الحبوب 
والكرسئة , والعدس , و روجه صيفي) ٠‏ 
إن كان دورها بزراعة الغضروات «البطيخ 
الفقوس' ؛ والكؤسى البشدورة الغ ٠‏ والعبوب 
الصيفية (اللرة والخمص) وقد يتتابعون 
أكثر هن سسئة عل زراعة الحمرة وذلك يعتمد 
عل مه بعر ؛ جل عبنًا يقلا جستّلد لساب 
جاد التراب» » واما المفاريب فتزدع تارة مم 
وجه الحمرة وتارة مع وجه الهيش » وتارة 
نصف هكذا ونصف هكنا , واكثر ما تزرع 
بالدخان الهيشي والتبغ / والثرة والحمص 
والقثا » فمن له ارضى بالحمرة ويكون (وجهها 
شتوي) يزرع (وجه صيفي باللقاريب الا كان 
له ارض فيها) وكذلك الآمر اذا كان له أرض 
بالشفا أو الهيش والمفاريب, وقديما كان 
للجميع أرض في الحمرة والمفاريب 2 وا 
والشفا » ولكن في بسداية القرن العشرين 
اختلف الام 5 8 











وكان الئاس يزرعون القتاء والفرة 
والخمص والعدس والقول والسمسم عندما 
يكون روجه صيف للحمرة » وشتوي 
اللهيش) » وكانوا يضعون فيها النواطي من 


الحجازية واليمانية وابناء الضفة «الغربية ‏ » 
وكانت الناس الا تامن على مالها كما هو الأمر 
الان وكذلك الام اذا كان وجه الهيش ٠‏ 


إن نباتات الحمرة البرية فانها تتميز 
بندرة القطاء النباتي الشجري ها عدا السدر 
الدوم) وبعض الخروب مع هذا فانها في 
الربيع والصيف والخريف تمتاز بغطاء اخضر 
مختلف , ففي الربيع نباتات عديدة مل 
العكوب والفج والدريهمة » والرار والخوخ 
البري , والكيسا والحميضة وفيرها وله 
جميما يأكلها الانسان وهي للديدة كما الها 
ممتازة للماشية , وعناك الدخون والافحوان 
ومختلف انواع الاعشاب » كما يوجد الرتم 
اللي يستمر أخضر طيلة الصيف + والارث 
وهو نبات الجمال المفضل وينتشر بشكل 
واسع لي الحمرة » كما اتوجد الاؤيئة وهي 
محببة للماشية عموما » اما في الصيف فيبدا 
(القبا بالاخضرار وبعض النباتات الآخرى 
التى تبقى خفراء طيلة /الصيف + 








اما كيف انوا يحصلون على البضاعة 
فمن لاثة طرق / أولهما عندها كاثوا يسافرون 
الى الدينة 7 وثانيها من الدواجن وهم الباعة 
المنجولون على دوابهم كانوا ياتون من وادي 
السير وناعور والسلط وثالثها وجود الدكاكين 
التنقلة . حيث ان البعض يفتح دمانا لي 
خيمة أو بيت يضع عليها علدا (يعني أنه 
يمكن دخولها بدون استئدان ولي أي وقت , 

مهو حيرم قري قياضي 
بالبضاعة من أقرب مديثة ويبيع البدو من 
حوله رهنا في الربيع والصيف , اما في 
الشتاء فكان هؤلاء ينقلون دكاكينهم الى 
قرى الهيش أو يلجئون الى الببوت من الطين 
والحجر أو في مغازة , حفاا على البضاعة ٠‏ 











لذ 








المقاريب 2 


اوهي المنطقة الضيقة ٠‏ فيما بين الحمرة 
غربا » والهيش شرقا وتتميز بوجود اشجار 
مختلفة تمثل اشجار الخمرة من جهمة , 
واشجار الهيش من جهة أخرى , كما الها 
بنفس السدرجة بالتربة والطقى وهي ممر 
الأودية المتجهة من الهيش شرقا حتى الجمرة. 
عغربا ثم الى الغور كما انها عبارة عن التتدرج 
الطبيعي في الارتفاع للارض , وتساووسقج 
اللملسلة الشرقية من الجهة الفربية » وتتميز 
المنطفة أيضا بغزارة التربة في السهمول 
وسفوح الاودية الترابية - وقلة سيك 
هلم التربة واحيانا اتعدامها في المنطاقة 
الصغرية حيث الحجر الحثائي الذي تصلبت 
قشرته الغارجية بسبب تعرضه الطويل الاشعة 
الشمس وتسمى هذه الارس الصخرية (بالتقار 
وجمعها نقاقير ‏ وعي الارض اذا ظهر صخرها 
وغلبت عليها الحجارة » وللت التربة أو 
(انهدرتع آم اذا المدمت هدم التربة بقيت 
الحجارة فقسط فيسمولها ( الصيفى ) 
وعي جمع (صفاء ‏ وعى الصخرة الصلوة 
الثي لا تراب عليها) ٠‏ لذا فان منطقة المفاريب 
عادة ها تسيل اوديتها الأول شتوة (زخة فطر 
قوية» وذلك لامتياز القشرة الارضية هنا 
بسيادة الصخور ٠‏ 








ومن اشهر نباتاتها الفيصلان القرضي 
ذي العقل , والفيصلان ذي الاوراق العريضة 
والجنور التكورة عاليصل , ها يوجد الرتم 
والغروب » والسدر . ويقلب شجر البلوط 
والزعرود والقنديل , والقبار . والمبهر . 





ب 


ختى أن بعضها يسمى باسماء ثباتاتها الغالية. 
عليها مثل «ابو القرام » وهو نوع من الشسبيم 
وام عبهرة (نوع من زوام اسبرى ا 
وعو نوع شجر النوم / ٠‏ 





والغاريب بالنسية اللسلسلة الشسرقية 
هي هضرب المطر والهواء الفربي » الا 
أن انخفاضها عن قمة الجبل «الهيش) يجملها 
اقل مظرا منه , وتوجد لي هلم المنطقة. بقايا 
اشجار الزيتون للا يعتقد الناس انها كانت 
عامرة زمن الرومان ‏ كما توجدا اثار قديمة. 
معاصر زيتون بدائية في عللم المثطقة , وكذلك 
في مناطق «الهيش) ٠‏ 





اوتمتاز الغاريب بقلة الينابيع فيها , لان 
مياعها تسرب الى أرض الحمرة , فتخرج 
عناك عيونا غزيرة حيث الفاريب مسلقة 
ومرتفعة وتعتبر هصدرا للتغدية بالميام , 
وليس مغزئا لها ئنا يلجا السكان الى المياء 
الجارية في السيول القادمة من منطقة الشفا 
أذ الهيش , وان بعض العيون الواظمة في 
إسفل منطقة للقاريب لي قاعدة الصخر ‏ مثل 
مين الثغرة مثلافرب وادي شعيبم ٠‏ 


مع هذا فائه في السثين القوية تفج بع 
العيون التي تنوم الى الصيف ٠‏ حيث يستقي 
البدو ومواشيهم منها 2 ويتجيعون حولها 
وعي لا تزيد عن كونها مصدرا للشرب فحسب 
اما الان فقد تغير الحال , وقلت الاشجار في 
منطقة وادي السير واندائرت لي مناطق ‏ نامور 
والعارضة وعيرا ويرقا , وأخد الناس يحفرون 
أباد لاه التي اذا الم اتمتلي» إبعاء الطل ملثت 











من لباه امتقولة بالصهاريج + حمسا اتوجد 
الآن بعض مزاوع الزيتون والكرمة * 
وكانت القاريب بمثابة الهيش للثاس 


الدين يراتبطون بالفور اكثر من ارتباطهم 
بالحمرة - وت الشعر ء كما توجد 








القرى والبيوت حول المزارع وابار اللياء كما 
أن الطرق قد وصلت ليها أو الى اطرافها 
سواء هنها العبدة أو المهدة هما قصر 
اللسافات وسهل الحركة والتتقل , ولا شك 
انها ستكون مستقبلا مكانا ريفيا جميلا ياتى 
بالدرجة الثائية بعد الهيش بعد ان تضبيق 
ذرعا برائديها وتمتاز المقاريب بطيب وهوائها 
وطقسها الجميل وسطوع الششمس في منطقتها » 


وعندسا يكون وجه الحمرة بلالششتوي , 
ووجه امغاريب أو بضها بالصيف فانها تكو 
محطا ترجال العربان القادمسين من الشعرق , 
والشفا والهيش أما في الشتاء فلها هميزات 
فرريدة : الدفء التسبي وتوفر الحطب والشجر 
كطعام لللماشية ٠‏ ووجود الاودرية واللقائر التي 
ياوون اليها ويمكن الساكنها أن يسيطر عل 
عمله الزراعي أو الرعوي في الحمرة أو الهيشن 


الهيش : 
الوقوعها لي مكان متوسط بيئهما ٠‏ 


يا ولد هات النوى والريش 
وإسطر امن اتهجن قصلة 


على مؤال ربى بسالهيش 
سيد الفنادير يا حصة 
لو الهنى يا ولد ويعيش 


من ملك عا نهيدها مصة 


فهو يخاطب رفيقه أن ياتيه بقلم ودواة 
ليقول قصة عن «الهجيني) ٠‏ يتحدث فيها عن 
غزال. لكنه ورب هلم ادلرة. بالهيشن) 2٠‏ أوهي 
سيدة كل من ادعت بجمالها ٠‏ وان الهجيني 
طيب العيش هو من استطاع ان يحصل على 
عصة من تهدها. ٠‏ 


ويعتبر الهيش عو المركز االيسي لسكان 
البلقاء لي القياس أي أن لغربة يمتبر (مربم 
وشرقة (شرقاموهو بالنسبة لهم بمثابة خط 
«فرنيتش) بالنسبة للتوقيت الزمني العالمي , 
الذا فان ما يليه غربا هباشرة هو المفاريب , 
وما يليه شرقا رهو المشاريق ‏ أو الشروق» 
والحديث عن الهيش يطول كثيرا , فهو عل 
حد الولهم دلي الشتاء ذفا وال الصيف عفام ٠‏ 
أي أن توفر الخطب فيه .يجعل ساكنه لا يابه 
بالبرد ولي لصيف فهو موضع ائقاهة وتئزة 
التوفر الظل وعيون الاء أبضا في الاوديسة 
اللجاورة او غبيٍ ذلك » كما أن منطقة الهيش 
كانت مليئة يطيور الصيد خاصة الحمام والحجل 
كما كانت تكثر فيها الائاب التواجد الافشام 
روعي طمامهم باستمرار والثمالب وحيوان 
القرطة وهو شبيه بالثعلب والفريزة (وهي 
خطرة عل الانسان حيث تقفزعلى اعضاله الجنسية 
ولها مشائب > والواويات ومفردها 











4 











ومن طيودها » العصافير بانواعها ٠‏ والحجل 
والحمام والهدهد » والبوم » وكانت المنطقة 
لا تزيد عن كونها غابة واحدة وتوجد بعض 
الاماكن المتفرقة اللزداعة .+ 


كما أن الشركس والشسيشان عندما هاجروا 
الى البلاد واستقروا في عمان وصويلح » ووادي 
السير وناعور كانوا يبنون. بيوتا من الطين 
والحجر المعتمدة في سقوفها ودعائيها عل 
الاشجار , والتي لا يزال بعضها في الدور 
القديمة م ختى انه روى الي أحد شيو 
الشهوان ان رعيش منطقة ناعون قد زالت 
غالبية العظمى بسيب استمرار الشركس ل 
اقطلة انذاك + 


والعامل الثالث عو : البدو اتفسهم 
اسكان المنطقة حيث كانوا لا يالون جهدا في 
اقطع الاشجار للتدفئة من جهة , وطاما 
اللماشية ولبناء البيوت من الطين عندها اخلوا 
ييبنون البيوت لي بداية الفرن العشرين من 
جهة أخرى وما بقي من بعد هله العوامل 
الثلالة وتاكل امراض الاشجار للاشجار ذاتها 
بقي حتى قامت دائرة الحراج الاردنية بحماية 
نسبيا بواسطة طواقي الحراج الا أن التقدم في 
الزراعة , والاتجاه لزراعة الكرمة والزيتون » 
حيث أغلوا يستبدلون شجرة البلوط أو 
الزغرور ٠٠٠‏ الغ باخرى من التين أو الكرمة 
أو الزيتون هلا في الاشجار التي تعود كلكية 
الاشغاص أما في الاشجار الواقعصة ضمن 
لق 


الناطق الحرجية , فقد تبئتها. دائرة الحراج + 
واخلت على استبدال الاشجار القديمسة 
باخرى من الصتوبر والسرو وقيرها * 


الذا افان منطقة الهيش_الان ليت أهلة 
بالاشجار كما كان عليه الامر من قبل ٠‏ وانما 
يمكنك أن ترى الكروم والمزارع ٠‏ وتحول 
الارفس الصخرية الى تربة خصبة مجددة , 
فيها جنات ولكن لا تجري من تحتها الانهار ٠‏ 


وعندما كان الناس قلة كانوا. يعتمدون 
ماء الجرئة. بعد الثشتاء (والفرد جرن وهس 
حفرة طبيعية أو «صنوعة من الصخر بعيث 
تشكل حوضا تتمجع فيه اليام) 





وكدلك يشربون من مياه العيون المجاورة 
التي تنبع من قاعدة الجبل في كل منطقة او 
من السيول التي تمر من هناك عبر الاودية » 
ولي بداية الغمسينات بداو يحفرون الابار 
لكل حمولة (او غائلة انذاك) بثر هاء , ولكن 
الامرا اشتد وتفي في 
اصبح لكل بيت بثر اها اتقريبا + ونافرا اها 
اتجد الان ابيتا بدون بثر ماه يتزود منه ولي 
أيام الجفاف يشترون هذا المال من الصهاريج 
ليملاو به البثر » فيشربون ومواشيهم , 
ولا شك أن الدراسة الآن تتجه مد الحنفيات 





ابة الستينات حيث 





الهذه المناطق وتزوويدها بللاء العائم + 


وكانت الطرق في المنطقة للراجل والراكب 








على الدابة فقط ٠‏ أما الان اغان التق ايحا 
افاتها تحولت الى متنفس ريفي السكان المديثة 
سواء بمناظرها الجبلية الغلابة ٠‏ آم بمناطقها 
السيلية واخترقتها الطرق العبدة وفيها 
المدارس للذكور والاناث والعيادات الصحية 
والقرى الجميلة وشعب البريد هما جملها 
امنطقة مفتوحة ومتصلة بالديئة ب واغد بع 
سكانها الدين هاجروا للمدن أو القرى الكبيرة. 
القريبة يعودون البها يبتون البيوت ويقيمون 
ارمع 





واصبح غيط القرىوائزاج يريط هادم 
امنطقة من الشمال الى الجنوب ٠‏ وتركا بعضنهم 
حياة بيت الشعر وفانوسه والتثو محركات 
الكهرباء ٠‏ واجهزة التلفزيون والراديو , 





اوبوجد لي المنطقة حوائيت كثيرة 2 وجيدة 
ولي بلدة كماحص مثلا وهي تيع ارش 
الهيشى » توجد بلدية ٠‏ وماء وكهرباء كما أن 
غالبية الهيش بمنطقة وادي السير قد دخل 
في اتنظيم عمان الكبرى + 


ولي فرية بالهيش العارضة ‏ وهي 
الصبيحي توجد مديرية احية , ولي الفحيص 
.يوجد مصنع الاسمنت الاذي يزود الاردن بهلدم 
المادة , وككانت ار الهيش لي منطقتي 
السلط وماحص والفحيص عامرة يروم 
العنب لي الربع الاول من عنا القرن الا انه 
ب بعرض الى عليه * 





اورم ضعف غطاء الثربة ف متطقة الهش 
وانحدار الارض الذي يساعد عل الانجراف الا 
أن وجود (الهيش الاشجان قد ساعد علق 


حفظها من التعرية النهائية ‏ وساعد وجود 
التجدير وذراعة الزيتون على اثباتها أيضا مع 
اهنا تبرز بعض (اللقاقير الصخرية) التي تبدو 
وقد عرتها التعرية تماما » ولم ببق لديها اثر 
اللتربة » وفي الهيش تبدو حواف يعض 
الاودية هتائرة بعوامل التصدع والانهدام 
بشكل واضح جدا : حيث تقف طبقات 
صخرية سميكة من النوع الجري الصلب ء 
وحجر البلقا/ عمودي وتبرذ من تحت 
اندام بعضها يتابيع ضعيفة . 











واذا تمكنت من تنبع الاودية فيها وجدت 
أن وجود الحفرة الالهدامية التي تتصل بها 
هلم الاودية وسعيها للوصول الى مستوى 
القاعدة , قد ساعد عل التعرية الراسية 
وتبدو الاسرة النهرية القديمة متقابلة لدى 
أول نظرة الى الوادي وجباته والسهول 
الحيطة به ويظهر هلا جليا لي الوادي الاخضر 
الذي يبدا بواني السب وينتهي عند الرامة. 
والكفرين / » كما يظهر هذا في غالبية الاودية 
والتي يضيق حصرها وذكرها هنا جديا . 





وتوجد بعض الاثار القديمة لي هله المناطق 
كما هو شان الحمرة والفاريب » كما تتواجد 
اللزارات والقابر دوهي اماكن الدفن الرئيسية. 
اللبدى - لان الهيش عو المستقر القالب عل 
حياتهم وخركاتهم » ئلا حتى عندما يموت 
شخص عنهم في الحمرة أو المغاريب أو الشفا 
فهم يدقثونه بين جماعته 2 وقريبءن هراءة 
الفاتحة على روحه الطاهرة , وأما المزارات 
غفيها قبور من يعتقدون آنهم أولياء حيث 
كاتوا يضعون عندهم الامانات من الخيبوب 
والجميد والسمن والصوف والمتاع 2 ولا 





بذ 














يجرؤ أحد على سرقتها أو أخذها وغاليا ما 
يكون عند كل هزار شجرة كببيرة لا يجوذ في 
عرفهم اصابتها باثى أو اسوء ولا اخد ولا 
قطع أي اعود او غصن منها ٠‏ كنا تجدهعا 
ضخمة , متدلية الأغصان ضخمة الجدع بارزة 
العروق © وبعضها مجوف الجتوع . 


وكسان الهيش هقرا. لبدو التطقة 
الانهم كانوا رعاة غنم وماعز وهذم اتجد مامه 
طيلة الوقت , كما أن طقس النطفة مناسب 
جدا حيث انه في الشتاء دفا ولي الصيف علا 
كما توجد مياء العيون في الاودية والسبيول 





اقل عرضة اللتهب والسلب الجماعي من 
الارضى الفتوحة , مع هنا من جهة اخرى 


مكمن جيد لعصابات | اللصوص » 
الاستقرار باختيار المنطقة للسكن غالبيية. 
السنة » وحفر المقائر وبمعدل مفارة لل 
عائلق ‏ رعشيية الان أو حمولق , ثم ينام 
المتابن (مكان خزن التبن والغازن «مكان 
خزن القمعن على انقاض الاثار القديمة المجاورة 


وقد بد 





وت كما قلنا , ثم تكونت القرى 
وهجرو الدور وامفر القديمة أما بيت الشعر 
فلا زالوا يحتفظون به لاستعماله بمناسبات 
الافراح والاتراح » ومن جهة وللسكن فيه 
ولت العزب والصيف هن جهة أخرى لانهم 
لا زالوا مرتبطين به » وبنوعية حياته » وليس 


عجييا ان ترى 
على الطراز الحديث والجمل والسيارة 
والثور مما ٠+‏ ومن جهة أخرى فانهم كانوا 
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يحرئون الارض على الجمال ثم على الدواب 
الاخرى كالبقر والحمير » أما الان فالسائد هو 
اللحرات الالي اللا التي .يمكن حرائتها 
بواسطتها والباقي ‏ بواسطة الغيل والبقال » 
حيت أن الارض مشجرة ولم تعد هنا فائدة 
ولا جدوى من المحرات المزدوج )أي الذي 
يجره ذوج من الدوابز لانه يسعود بالفرد 
بتكسير الاشجار كما أن المحراث الالي ينهي 
الهم بسرعة في عصر السرعة. 0م 


وكانت الرعاية والزراعة واحياثا الت 
مع فلسطين هي العمل الرئيسي اما الان 
غانهم يعملون بشستي الوقاتف. الا وظيلسة 
الرعاية حيث انقطع حابر العلال الا ها ندر . 
وكانوا يبيعون الفحم الصنوع من حطب سجر 
الهيش في فلسطين وياغلون القمع مقابل 
العودة بالزبت والزبيب والقطين والقهوة 
والشاي والاقمشة , 





وكانت رحلاتهم جماعية ومنظمة ٠‏ كما 
كانوا يتزودون بالل من البحر الميت والتى 
اتسمى عنتصم والبعرق . 


الشفاء : 


وهو الارض المرتفمة الحاذية للهيش 
شرقا » والواقعة عل انهاية الارتفاع بعييث 
اتبدو كسهول متماوجه تتخللها بعض الاودية 
الواسعة وليست الخائقية , كما انها تمتاز 
بتواجد حجر الصوان , للا كان يصمب 
زداعتها واستغلالها ولا ياملون فيها خيرا 
اوقالوا في ذلك (حتى ينور الصوان») كنايسة 
عن استحالة الحصول على الششيء + وان هادم 








الارض لن تجدي انفعا - ولكن قائني محلا 
امثل لو بقوا احياءا السحيوه وتدفو عل 
تفريطهم بهذم الارض عتنما يرون النوتم 
الواحد يباع بلآف الدنائير ويمتاز الشفا 
بانعنام الغطاء النباتي وبرودة طقسه شتاء 
ولبلا ؛ واعتهاله صيفا / وتتواجد فيه تباتات 
|الرشاد والاعشاب الاخرى المتمددة والتي اتوجد 
قي الهيش والمفاريب ويسمى الشفا حسب 
اللنطقة التي يوجد فيها ‏ في البقمة مشلا 
رشها بدران) وعند صوبلع قلاع العلى . 
وعد واد السب , شفا ولذي السب 
(الصويفية وصئوطية ومرج سكا , ورج 
الحمام) ٠‏ وعند ناعور والعجارمة ‏ منطقة ام 
البسابين 6ن الع 


وبمتاز الشفا بتفلوت خصوبة اللتطقة 
فيه , حيث أن بضها قاحلة * وتفرق بالاء 
اشتاء ولا يمكسن زراعتهسا الا بالزروعات 
الصيفية , وبعضها خصب وجيد وممتاز , 
هثل شفا بدران ومنطقة ناعود وعرج الحمام , 
وعرج سكا ويمتاز الشفا أيضا , ياته يزداة 
اخصابا كلها اعتدلت كمية اللطر فلا ازحادت 
كان الحصول قليلا ٠‏ لانه يكفيه اكتدى البروفة. 
الارض والطقس ٠‏ بعكس القور والحمسرة 
والقاريب والشروق رأذا جاد السحابٍ جاه 
التراب ع 


ويمتاز. الشفا بانه بقع على قمة الجبل 
ذي الحافة التي تشكل لاصلا بينه وبين 
الهيش بمنطقة تشبه المقاريب في تواجد 
الغطاء الشسجري القليل » والارضى الصخرية 
وبرودة الطقس يما يشبه الشف * 








.وقد أصبحت اليوم منطقة الششفا اررض 
بناء ومناطق الدن والاماكن التجارية ولصناعية 
واخترقتها الشوارع والطرق 2 وامتدت عل 
آرضها ضواحي عمان بحيث ان غالبيتها 
«نضمت الى عمان الكبرى » وارتفمت المسان 
الأرض هنا يشكسل غير ممقسول واصبحت 
النطقة مهوى افئدة الناس للعمران والاستقفرار ٠‏ 


اوكانت فات يوم مصيفا لبدو حتى سميت 

ها بين وادي السير وعمان (الصويفية) وهي 
تصفي (تصيف - آي اقضاء الصيف» ٠‏ وكانت 
غيما يروي القدماء مصيفا لبعض افخالا بشي 
صخر . كما أن عشب النطقة جيد للغيل 
لتعوضه ولائه لا يكون كعشب الحمرة والغور 
يصيع مشيرة زاي هما في الارتفاع والنمو 
لذا كانت مرباعا اللخيل بعد الانتهاء مسن 
الغور مباشرة ولا زالت الاسماء تدل عل الك 
فنجد عند مثلث واذي السير (شمال مريعة 
موسى حيث كانت مرياعا الخ لالشيخ موسي 
النعيمات من عياد ‏ ولا زألت تحمل نفس 
الاسم التدريم (مريعة موسى) هنا كله على 
سبيل الثال لا الحصر , وان التفصيل يضيق 
به القام عنا » حيت اننا تكتب مقالا ٠‏ وليس 
بعتا عطولا او كتابا + 











وين الشفا قد أصيح اليوم موضع بناء 
مشاريع الاسكان لصحة هوائه » وقربه من 
اللديئة والاسواق وسهولة توزيع الخسات 
وا لاشميسة 


عليه » ويبدو ان البدو قد 
النطقة ألصحية من قبل باستخدامها صيفا 
كما قلنا ٠‏ وان انشاء هديئة الحسين الطبية 
الاق الاكبر دليل على صحة اطيب اعواء وطقس 
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اللنطقة + ومنطقة الشفا كانت موضع التلاقي 
بين بدو الصحراء » وبدو الارض الخضراء 
(الهيش)حيث كان يجري التحالف بينهما , 
أو تقوم الحروب > فان غلب اهل الشجر 
الجا اهل الوبر الى الصعراء ٠‏ وان غلب 
اهل الوبر لجا اهل الشجر الى الشجر ٠‏ 


فالشفا منطقة فاصلة » وقريبة عل 
الطرفين حيث انها مفتوحة + وقريبة بالنسبة 
اكل منهما لصمام ألامان الذي يلجا اليه , 
وقد شهد الشفا حرويا ضروسا عمل مر 
التاربخ كما عو هلي بالاثار التي تعصود 
الكثر من العصور امتعاقبة  ٠‏ 


وسزرع القمسح والحمص والخضروات 
الاخرى لي المنطقة ا 


الشروق : 


وهي المتطقة الواقعة شرق الشفا » والتي 
هي في مشرق الشمس والتي تتمشع بارض 
جرداء » سهول متماوجة , وقرى قديمة أحيانا 
يلجا اليها بدو الوبر , كما يلجا بدو الها 
الى قراعم في مناطقهم «مخازن » ومتاين) , 
فبق عل الشروق هبدا راذا جا السحاب 
جاد التراب) ففي السئين المطارة يكون القمج 
والشمر ممتازا ويعطي ناتجا مضاعفا عشرات 
اللرات وكان يعتمد سكائها في التزود بالفساء 
عل البرك الرومائية والقيعان . وبعض السيول 
والعيون , مثل هياء عمان والرصيفة والزرقاء 











ونتواجد كما قلتا الأثار المديدة التي 
تدل عل حصب اللتطقة في يوم من الايام 


لق 


وانها كانت ممرا اللقوافل التجارية ومستقرة 


وتمتاز الشروق بوجود طبيمتي الصحراء 
والشفا فيها مما » حيث الصوان والرمال » 
والتربة الحمراء والصغور الصوائية والالتوائية 
والارض عميقة التربة وكذلك طقسها ممزوج 
بين عاتين امنطقتين وقد اقيمت في هلم المناطق 
عدن كبيرة وضخمة , منها عمان والزرقاء , 
وكانت سيولها موردا لرعاة البدو كما ينزلوتها 
بالصيف للتمتع بجوها اللطيف من جهمة 
وبمباعها من جهة أخرى وتمتاز الهضبة بانها 
اقل ارتفاعا من الهيش والشقا , كما الها 
بعيدة عن البحر بالنسبة للهيش والشها , 
بعيدة عن البحر بالنسبة اللهيش والشلها , 
لذ فهي تقع في قل الطر , وي قليلة الامطار 
نادرة الاشجار بينما توجد الاعشاب شيسه 
الصحراوية ٠‏ زولا أقول الصحراوية البحتة 


الصحرا : 


وعى الاماكن التى تصمب فيها العياة الا 
على البدوي الذي الفها والني لا يطيق فراقها 
حيث يشح الكلاء والاء وتزداد حرة وسطوة 
الحر والقر » وتوجد فيها بعض الواحسات 
اللائية ‏ كالازرق » والقصور الائرية (عميي .* 
وعمرة ٠‏ والحلابات ٠٠‏ الخ وقد تبين أن 
عله الصحرء تقع على بحر عن ١لا.‏ لذا تبدل 
اديمها اقفر بلباس اخضر وانتشرت المزادع. 
واما انشاء القرى فهو عل الطريق » ولا تريد 
الحديث عن الصحراء باكثر من ذلك في هدا 
مه 











وأدابّاكائدة 


النسف ء يفتح الميسم والسين 
وسكون النون , هو الاكلة الفضلة في 
الاردن : لست ادري من أدن جاء اشتتقاق 
الكلمة , لعل الصحن اللكبير الني 
يوضع فيه الطعام يشبب» يحجمه 
الغربال الكبير اللي يقال له 
«النسف» بكسر اليم له علاقة يهالم 

كان المنسف , قبل الحرب 
العالمية الاولى » وقبل شيوع استعمال 
الادذ في الاددن » يتكون من عسدة 
طبقات من خبز الشراك المصنوع على 
الصاج. ويكوم .فوقه اللحم للطبوخ 
بالئريس او اللبن وعلى قمة اللحم 
يوضع راس الدبيحة ٠.‏ هن العار ان 
يوضع المعلاق (لقلب والرئتين 
والطحال والكبد) مع اللحم لزي 
كميته أما الان فقد استغنى عسن 
السمن الذي كان يسكب على اكنسف 
مثل المرقة (المليحية أو الشراب) 





واستبدال خبز الشراك بالارذ 
كما استغني عن وضع الرأس 
اذ لا حاجة للضيف أن يعرف 
ان ذبيحة ذبحت #للى شرفه الا في 
اللحلات النائية حيث لايوجد 
قصابون ٠.‏ 


علدة تقديم النسف اقديمة اقدم التاريخ 
افقد ورد في سفر التكوين (6/18 ما يلي : 

«فاسرع ابراهيم الى خيمة اسارة وقال 
اسرعي بثلاث كيلات دقيقا سمينا اعجنسي 
واصنعي خيز هلة ٠‏ ثم ركض ابراهيم الى 
البغر واخد عجلا رضيعا وجيدا واعطاء للفلام 
فاسرع اليعملة ٠‏ ثم اخد زبدا ولينا والعجل 
الذي عمله ووضعها كدامهم ٠‏ واذ كان واتفا 
الديهم اتحت الشجرة اكلواء + 

هنا الوصف يتطيق تماما على كيفية صنع 
النسف وعل قيام المعزب أي المديف على 
غدمة ضيوقه يسكب المرقة والسمن على الكنسف 
كلما تزم ذلك * 

اذكر كرامرر انقلا عن استرابو اها يلي عن 
الاقياط + 


5 












ان الديهم القليل من الخدم في القاقب 
وم الاقارب لي خفية بعضهم بعضا او يخدمون 
انفسهم يمن فيهم ,الوك + الطعام عتندعم 
اشترك أن يجتمع اللائسة عشر شخصا عل 
هائدة الطعام عدا عن مضيفتين 

ان تحديد العدد بثلاثة عشر ‏ شخصا ليس 
له أي مفزى بل يدل على ان الطعام كان يقدم 
بشكل إمناسف + والنسف لا إيتسع لاكثر من 
هذا المدد حوله واليك الدليل على ذلك حسابيا ٠‏ 











اذا كان اقطر المنسف مترا تكون دائرته 
سم + فاذا خصصنا لكل شخص 76 سم 
الحركة يده من النسف الى فمه يكون العسابد 
الالة عثي ا 
واذا ابتعدنا عن طرف المنسف نصف متو خر 
كون السافة نصف متر لكل شخص وهي 
مساحة كافية لجلوسه حول المنسف , مع 
العلم ان الاشخاص يجلسون حول المنسف 
متراصين الواحد خلف الاخر وليس مواجهة + 
فهل للمنسيف علاقة بالعشاء الاخير للسيسد 
السيع 1 

حضور العفلات والولائم واجب اجتماعي 
والطمام فيها شيء ثاثوي اذ لمهم عريم اليف 
والقيام بواجبه ولذلك قوائين خاصة ومهمة في 
كيفية التصرف قبل والناء تناول الطعام » من 
قبل المعزب والضيف ٠‏ 


عن واجبات المعزب الاحتفال يضيفه وهو 
الذلك يدعو افراد عشيرته احتراما وتقدير 
قيمة لهم ولشاركتهم في تعريسم الضيوف 
ومسايرتهم ٠‏ ولذلك فهو يتفقدهم واحدا 
واحدا وانا غاب احدهم يقول .وين فسلان» 
ويرسل في طلبه ٠‏ وعدم الحضور يشير الشكوك 
بان هناك سوء تفاهم بين افراد العشيرة 
اذالته حتى لا ينشر الفسيل الوسغ امام 
الناس كما يقول المثل الاتكليزي ٠‏ مماله 





1 





اللشاركة في الاحتفال بالضيف نجدها في سفر 
الخروج (05/10 + 

افاخد يترون (شعيب) حمو موسى محرفة 
وذبائج ته + وجاء هارون لياكلوا طماما مع 
حبير بيس كنار را 

يوضع المنسف يعد نمسل الايسدي 2 ل 
مكان قرب ضيف الشرف ويقوم المعزب 
بالدعوة التشاول الطعام ابتداء من ضيف 
الشرف لم من يليه في اللقام الاجتماعي ٠‏ 
يقولون «لاكل نص والقهوة قصء ٠‏ انتصح 
غلانا أي خصة واختاره دون غيره ٠‏ والقهوة 
قن ني باقدور ٠‏ 

ضيف الشرف » كل بروتوكولات العام ٠‏ 
هو اول هن يبتدي» بالاكل ولي المنسف او من 
يضع يدم فيه ويتبعه بقية الجالسين عل 
الطعام معه ٠‏ يلاحظ فسيف الشرف كمية الكل 
وعدد الحضور من ضيوف ومعازيب ويقسرر 
حسب ذلك الاكل حتى الشيع او فعل ذلك 
وهو اول من يقوم ويقوم ممه الباقون دفمة 
واحدة ٠‏ واللي يبقى يعتبر شرها يحب 
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دعا عضوب ابن زين كلوب باش ».قاقد 
الجيش العربي سايق ٠‏ للغناء واشترط عليه 














كلوب ان لايقيم وليمة كبيرة فقيل عضوب 
إبدلك الا اله دعا ممه وجوه عشيرته احترانا 
العلوب وتقديرا لشيرته . وقد ذبح اربع 
ذبائح ولم يكد كلوب يصل الى مضارب الزين 
حتى اقبلت جموع غفرة تقدر بتحو مئة وجل 
من العربان المجاورة ٠‏ لم يكن عناك متسسع من 
الوقت الطهى طمام يكقي ككل هذه الجموع 
فصار غضوب يضرب عفا على كف ويقول 
ويا ويلي من سواد الوجه, وعندئد قال له 
ذعل الكثيعان يهولاء كلهم بثو صخر ٠‏ اللزاد 
يكفي ويزيده ٠‏ 





بعد ان قامت «الطارة. الاول (الفسوج 
الاولع تبعها الطارة الثانية والثالثة وبقي من 
الطمام الشسي» الكثير + ال كان كلل واحد يتاه 
بالكل وياكل لقهة وينظر الى الاخرين قسم 
يقومون دفعة واحدة لتاخد محلهم الطارة التالية 
وهكذا دواليك حتى اكل الحاضرون كلهم ٠‏ 


اللحم مادة الميئة على المنسف فليس من 
اللوق اكلها اولا بل بعد عدة لقم من الارق * 
.يكوم الحم فوق الارز وقد يكون اجزل من 
اجهة دون الاخرى لدلك يحرص كل واحد ان 
يقيم الهبر الى جاره من باب الوق وعهم 
الاثائية ٠.‏ 


الشراب أو الرقة ٠‏ يساعد في ملمة حبات. 
الادز لي لقمة كروية الشكل تثتف تاغل 
الفم بالابهام هون حاجة الى ادخال الاصابع على 
اللقمة الى القم + 


يقولون «كل اكلة الضبساع وقم قومسة 
السباعء ٠‏ اي تناول الطعام مثل الضيع 
بسرعة وقم مثل السبع بسرعة ايضا والسيب 
في هذا القول لان هناك من ينتظرون ينورهم 
ألا خاجة في الاكل ٠‏ لا يجوز ان ياكل 
المعزب مع ضيوفه ولا حتى بحضورهم لان 





واجبه القيام على خدمة الضيوف ثم انه اذا اكل, 
هو وكان الطعام قليلا فقد يحرم غيره من الطعام 
ولذلك يقولون «ضيع الرجال الذي يشبع وهو 
عضصيوف ونام وهو محيوف» اي ان احظ الرجال 
عو الذي ياكل حتى الشبع عندها يكون عندم 
سيوف ويام ويعلم ان احدا يتربص له نقتله 
او لسرقته * 
ذكرت اعلاه ان «الاكل نص والقهوة اقصء 
اوقد شرحت معنى نص اوانتص واختارء القص 
عمناء بالدور ابتداء من ضيف الشرف ثم من على 
يمينه يقول «حور اليمين ع الفائمين» ويزيدون 
على ذلك ولو كان ابو زيد يسار ٠‏ ويظن ان 
هذه العادة كانت معروفة قبل الاسلام اذ ورد 
لي معلقة عمرو بن كلثوم ما يلي : 
صسبنت الكاس اعنا ام عمرو 
وكان الكاس مجرءة 
فالتمدي على هذا الدور يعتبر اهانة وحط 
عن الكرامة ‏ . 












ورد في +صحيح البغاري» لي باب من 
استسق « 

لقال سممت انسا رضي الت عله يقول + 
انثا رسول الله (صل الله عليه وسلم) في دارا 
عله فاستسقى افحلينا له شاة لنا لم شبته من 
ماء بثرنا عله فاعطيته وابو بكر عن يسارة 
وعمر تجاعه واعرابي عن يمينه فلما فرغ قال 
عمر هنا وابو بكر فاعطى الاعرابي الم قال 
آلا فيمثوا ٠‏ قال انس فهي 





يلاحظ مما سبق إن المنسف اكلة ديمة 
جنا وان اناب الكائدة في البادية الاردنية منظمة 
ليما دقيقا بحيث يضاهي اعل المستوبات في 
العالم ثم ان تقديم القهوة بالششكل الاكور 
اعلاه إيدل عل اارستقراطية لا تضافى ودمقراطية. 
حقة » فلتحافظ على عفا التراث العظيم '-. 





إلى 











مقدمة : 


وهل للحكاية الشعبية من وظيفة 
تؤديها وهي تروي شفويا بين الناس 
ينقلها الكبار للصغار ؟ لقد اجاب 
فريق من علماء الفولكلور ان الوظيفة 
إحيدة التي تقوم بها هذه القصص 
هي التسلية وازجاء الفراغ ٠‏ 
ولم يقنع هذا الرأي طائفة من 
لباحثين في :عذا العلم فذعبوا يعددون 
الها اكثر من وطيقلة ,. ففالن 
«باسكلوم!؟), انها تنقل صورا امنية 
من الحياة الاجتماعية التي تخرج منها 
وهي تترجم أيضا المعتقدات الدينية 
التي يدين بها حملتها من الأجيال 
المتلاحقة والناس الذين تروي عنهم 
احداثها , وعي تمثل القيم الاخلاقية 











والمثل العليا كما يراها شخوصها في 
أي عصر ومصر , ومع ذلك كله قلا 
تخلو من وظيفة رايمة مي الوظيفة 
النفسية التي سماها بعض الباحثين 
باقتضاب التسلية وازجاء الفرالح , 
وهي موضوع هذه الكلمة اما 
الوظائف الثلاثة الأخرى فلا يكساد 
.يكفي الواحدة منها مقال كبير مستقل + 


جاء في احدى الحكايات الشعبية 
الني تروي في مجدمعاتنا الغليات .أن 
رجلين قد جمعت بينهما الطريق 
والسغر وجعلا يتجاذبان على الطريق 
اطراف الحديث , فبادر اأحدهما 
الآخر بالسؤال : اتحملثي أم احملك 
عجب هذا لما يسبع , اذ كيف يحمل 
الواحد منها الآخر في مذا الدرب 











الطويل الذي يتعب المسافر دون أن 
.يكون في يديه شيء ؟ عجب لهذا 
السؤال وما فطن الى المعثى الذي يزمي 
اليه زميله من متاع بحديث شيق آو 
حكاية مسلية تقطصع بهما المسافة 
وتخفف عنهما متاعب المسير ٠‏ 


والبحث عن الحكاية من اجل 
الاستعانة على طول الليل او عناه 
التهاز., كنا يطرّد الملل يمت النفس 
امر بالغ الورود في حياتنا اليومية , 
اذ نحن نجده ركنا اساسيا في اسلوب 
الحكاية «نفسها , حيث يغيب افرادها 
بعضهم عن بعض سنين عديدة , 
ويشاء تسلسل الاحداث فيها الا 
تنكشف عقدتها الا بحكاية يحكيها 
الضيف أو المضيف , يلتقي 
مجموعة من الأشخاص من بعد غرية 
وشقاه طويلين ٠‏ ونحن نسمعه ايضا 
بين النساس في المجتسع قلا يلتقي 
مجموعة من الرجال الا ويستدرجون 
أحد المسهورين بالحفظ والرواية 
بينهم الى أن يري عليهم حكاية من 
التاريخ الضعبي أو من قصص ,ابو 
زيد الهلالي أو الزير سالم أو غيرما 
ولا يلتقسي مجموعة من النساء في 
الليل ومعهن الصبيان واليتات 
الاويديرون الحديث على لسان عجوز 
زاوية . حول و«محمد الشاطرة أو 





«جبينة» أو «عدلةء أو غيرها * 


ولو حاولنا أن نبحث عن السبب 
الذي يحفز كلا منا أن يبحث عن 





حكاية د أن لا يمانع في الاستماع 
اليها أو يصيتم السمع ولا يمح 
لاحد أن يمكر عليه استمتاعه بها, 
دونما استثناه للسن أو الجدس أو 
الثقافة , لو حاولنا أن نصل الى سر 
عذه المتعة بالحكاية فائنا قد نجدها 
ترجع لاكثر هن صبب ٠‏ 
أولا : 

يبدو أن الانسان خلق وخلقت 
معه قطرة الاستماع باسلوب القن 
بشكل عام , لدلك فاتنا ثرى الاطفال 
يستهويهم التحديث من قبل الجدة 
أو الام أو المدرسة . ويظل معهم حينها 
يكبرون بالقصص الخرافية التعليمية 
وعندما تتقدم بهم الاسئان يقدمون 
القصة أو نها وعاء للفكر أو 
الفلسفة . ولقد استخدنها كذلسك 
الكتب الدينية السماوية سبيلا لافراغ 
الاقكار ٠‏ 
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- 


العنصر الفنسي القصصي في 
الحكاية له نصيب كبير من الامتاع في 
النفوس! ٠‏ ولا يمتع هن ذلك هما 
قيل عن اسلوب الحكاية من انه 
سيط وَتسلطل لاقي خط واحد 
أو ما قيل عن الاشخاص في الحكاية 
الخرافية بالذات من انهم يتحركون 
بلا ابعاد نفسية وبحياة سطحية ذات 
بعد واحد(4) لان أساليب الحكاية 
ليست كلها بسيطة الى هذا الحد , 
ولو كانت كذلك لما كان لحكايات 
الف .ليلة وليلة هذا التائير الضخم 
على فن القصة عند الغربيين , ولمسا 
كانت ولم تزل - ذات تأثير كبير 
على شعرائهم وموسيقييهم وروائيهم 
ورسائيهر تا" + 


وعسلى مستوى الحكاية في 
مجتمعاتنا فائنا نجد في الاسلوب 
طراقة وحبكة وقصة غير عادية » ففي 
واعدة من هذه الحكايات تطلب ابنة 
الملك من كل شاب مفامر يتحداما 
أن:يغرف شينا.عن: قر البنود , 
وتطيح .لهذا السؤال قرابة مثة راس 
الى ان يجيه شاب ويدخل التجربسة 
مسلما. بعلم- ايت المشكور ‏ فيجتاز 
غدة عقبات آخرها قصر البنور بالذات 
يتسمع الحديث 
فتاها في هذا القصر يتحادثان عن عدد 
معاييجنا جع في هذا النعاوعي 


0 





لا قدري ء وفي الوقت نفسه هو لا 
يدري يها , ثم يعرقها فيأخذ عليها 
البرعان وهو خاتيها وعي مستغرفة 
في توم عميق , والذي يوصله إلى هذا 
القصر بعد الميت الشكور اخوان من 
الجان كان قد وافق رغم معارضة 
اخويه ‏ ان يزوج اختيه منهما في ول 
الحكاية تيعا لوصية والده المتوفي !! * 





وقد تسمع أو تقرأ حكاية شعبية 
قتستى ما بينها وبين الواقع مسن 
مسافة الوقوع واحتمالاته , فائني , 
مثلا , قد قرأت الحكاية التي دونها 
المرحوم فايز الغول بعنوان الفارس 24 
عدة مرات وكانت في كل مرة تهزني 
وكاتها تجري امامي بلحبها ودمها ٠‏ 





أما الابماد النفسية لابطال 
الحكايات , فان صدق ما قيل عسن 
الخراني منها فانه لا يصدق على 
الشعبي ذي الطوابع الواقعية 
التاريخية , فكم شعر نا بنفسية الرجل 
وهو يتهدم عن مركزه المسئول الرفيع 
في البلدان لثلا يعرف حاضره ويقرن 
بتاضنية الم الفيش مه زربي 0 
نقسه التفاؤل والأمل سنة بعد 
اسنة ثم يعود وعد عاذت اليه ظروفه 
السميدة الأؤلى * 





كانتا : 


تؤدي الحكاية , كما يقرر احد كبار 
العلماء الدارسين للفولكلور , وظيفة 
نفسية . يتنفس فيها الانسان الوان 








الضفوط والكبت فتيرز الاغداف 
البعيدة المكبوتة في اللاشعو ٠‏ وتؤدي 
كذلك وظيفة بيولوجية يخرج فيها 








ومن :عجرم الف 
ولقد افاض الدارسون في شرج 
هاتين الوظيفتين , والتقى مع:غلماء 
الفولكلور فيهما اصحاب مدرسة 
التحليل النفسي للسلوك الانساني 
وللاعمال الفنية الشعبية , لذا فقد 
يكون من المناسب التوسع في الامثلة 
التفصيلية على ذلك كله ٠‏ 





الوظيفة النفسية : ففي الأولى تبرز 
الحكاية الاماني والآمال القردية 
والجماعية على شكل اهداف تسهل 
الوصول اليها في عالم الخيال » حيث 
تعسر في الواقع , ومن هنا فان علماء 
التحليل النفسي يشيهون احداث 
الحكاية بما يراه النائمون في الاحلام 
امنيات تتحقق ونغايات تصبح في 
متناول اليد , بل انهم ليقولون أن 
البشرية في أول عهمدما بالحكاية ‏ 
خاصة الخرافية ‏ كاثت في طفولتها 
العقلية تشبه الى حد كبير خيالات 
الاطفال , ويستدلون على ذلك بان 
الطفل حينما يحاول ان برسم قاته 
يبالغ في رسم حجوم الاشخاص أو 
رسمهم باشكال غير متناصقة , 
وكذلك يستدلون بأن الاطفال 
يتعرضون لرؤية الاحلام اكثر من 
غيرم مل + 





فمن هذه الرغبات المكبوتة التي 
لا يسح لها المجتيع بالانطلاق على 
سجيتها غريزة الجنسن لدي الرجال 
والنساء على السواء , قلدى الرجال 
يكون الحالم في الحكاية هو بطلها 
فيظهر الانا المحبوب في الاحلام وان 
تقع , والرغيات المحققة مي رغباته 
لدلك ياتي هذا البطل حائزا على 
صفات الكمال الانساني : قوة 
وشجاعة وذكاء ٠‏ أما ان كان بطل 
الحكاية فناة فتأتي غاية في الحسن 
والجمال!؟) ولتكرس الحصول على 
عذه الرغبة يرغب الفتى في أن يحوز 
في طريقة , فيشترط عليه قبل ذلك 
أن يقتل الوحقى مثلا , فيثببت 
جدارته وفحولته , وهو معنى جدس 
واضح , فيسمح له بامتلاك فتاته , 
واما اذا فصل , فان ذلك يعتبر 
فشلا جنسيا , كما يذكر اصضحاب 
هذه المدارس لذلك يستحق القتل * 
الذي هو في حقيقته . حسب هذا 
الراي ايقباءب تجميد لمعنى 
الذكورة 0 ٠‏ 











وقد يكلف البطل بمهام صعبة 
في مستوى قتل الوحش أو الرصد 
(الذي يحجب الماء عن اهالي البلدة») 
أو احضار شيء. من ماء الحياة أو 
جلب قلب ملك الغيلان ‏ وهي أخطار 
دونها خطر القتاد كما يقال في الشعر 
العربي ٠‏ ويعتبر تغلب البطل ع-لى 
هذه الصعاب برهانا على اكتماله 





0. 








العقلسي بالاضافة الى الاكتما" 
برهان عبى الانسجام مع الحياة 
وتجاح في امتحاناتها010 ٠‏ 


ويأتي هذا النجاح رائما اذا 
استطاع بطل الحكاية ان يجمساز 
العالم الثاني ويعود الى ارض حبيبته 
لانه يكون بذلك قد اكتسب الخلود 
في ذلك العالم الآخر , وقد ورث 
بطل الحكاية الخرافية البحث عن 
الخلود من البطل الاسطوري امثال 
جلجاميشس وعرقل , حيث يكايدد 
ب ديا ف على 
المجهول ويصل الى سر الخلود في 
العالم الثاني يلتقي فيه مخلوقات 
عجيبة , وهذا العالم يرمز له في 
الحكايات برموز كثيرة فاحيانا عو 
باطن الازرض ‏ موطن الاقزام ‏ 
الذين, يرمزون لارواح الموتى!95 , 
واحيانا هو البحر الذي تكونت منه 
الأرض في البداية , قسن يغتسل 
منه يولد من جديد؟© واحيانا 
ثالغة هو عالم اللاشمور المظلم الغامض 
حيث يقال عمن خبره وعاد منه انه 
صعد من اللاشعور الى الشعور الى 
عالم الوعي واليقظة , وقد تكون 
اخبرا .بثرا عميقة مجهولة0140 + 











وقد يحدث لبطل الحكاية أن 
.يموت وهو يجتاز هسقه المخاطر ال 
ان ههذا الموت ليس حقيقيا انه كما 
.يبدو في اذعان الاطفال ليس اكقر 
من بعد طويل عن الناس2290 وبهذا 
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يستطاع تفسير سهولة موت الاقارب 
بعضهم على بعض ء فالام في حكاية 
تحكي في مجتمعدا باسم اكليكلة 
مثلا » لا يصعب عليها قتل ابنها 
لانها تدرك انه سوف يعود ٠‏ 
ذلك ايضا تآمر الأخوة غير الاشقاء 
على اخيهم الأصغر أو تآمر الابناء على 
الأب » وهي هوتيفات ترد كثيرا في 
الحكاية ٠‏ 





وليس موت البطل في الحكاية 
له هذا المعنى قحسب , بل اله 
يعني ولادته من جديد , ويستدل 
علماء التحليل النفسني غلى ذلك من 
أن اكثر ابطال الاساطير قد ماتوا 
غرقا في البحر الذي قيل ان منه خلقت 
الارض وظهرت من مل اوريون 
واورفيوس في الاساطير اليونائية2551 
وقد تقرب الينا الحكاية هذا 
التفسير حينسا تعضئ بان "يست 
البطل الميت هن ماء الحياة فورا 
فتكتب له العودة الى سابق عهده 
قبل الوفاة (وذلك كما تحدثنا حكاية 
ابو اسنان فرق وحكاية الجبسل 
الازرق في سلسلة الدنيا حكاييات 
لفايز الغول) + 

وكما يمثل موت البطل عودته 
للحياة كذلك يمثلها الزواج , فالذي 
يعود هو مخلوق آخر تقمصته روح 
ابيه ليظل النوع باقيا ٠‏ 





وقد يفسر موت البطل وزواجه 
أحينما ‏ يعنيان. المودة الى الحيناة © 
بانهما محاولات لتحقيق الذات عسن 
طريق التناسل + وتحقيق الذات 
موضوع اساسي في رأي اصحاب 
مدرسة التحليل النفسي يديرون 
حوله اكثر تطبيقاتهم النفسية بل 
.يذكرون انها اقوى من غريزة حب 
البقاء نفسها09 ٠‏ 


وتحقيق الذات لا يظهر في 
سلوك بطل الحكاية فقط , يظهسر 
أيضا في سلوك بطلتها ايضا ٠‏ فهي 
كما تقدم , جميلة الى حد أن (تقول 
للقمر قوم لاقعد مطرحك) كما تقول 
إلكناية في بعض لهجاتنا الشعبية ٠‏ 
ويرى المحللون في هذا المعنى عنصرا 
يلتقي مع البطل من اجل الاخصاب 
وتحقيق الذات , اذ لم يحدث قط 
أن عرضت علينا الحكاية بطلة دميمة 
الخلقة ٠‏ 


وقد تكون الحكاية مجالا للمرأة 
التفصح عن رغبتها الدف 
في الجنس الذي يظهر في الحكاية 
اصريحا مرة ومقنعا مرة أخرى , 





ويستمع اليه الناس ولا يرفضونه* 


ولو زاد في الحكاية عما يحدث في 
الواقع , ذلك لانه ايترجم أيضا 
احاسيس المستمعين الحبيسة تجاه 
هذا الموضوع الشائك في مجتيعتا ٠‏ 
ولد يسبع الغزع) الجبيع بالشكاية 





الاحاسيس التي تنفس عن نقسها 
بمبالغات مفرطة , صريحة أو مقنعة 


وقد لا يجرؤ على دوين ونقل مثل 





هذه الأحاسيس الجريئة , وفي 
حكايات الف ليلة وليلة كثير من مثل 
هذه الاحاسيس , ويرى الباحثون أن 
التنقيس عن الجنس في الحكاية 
يكاد يشبه الى حد كبير ما تفعله 
الاحلام بالنائمين لما يرون بينهما في 
استيلاء العقل الباطن على الادراك 
حيث يتفش عن نفسه في المالتين2180 


وتفصح الحكاية عن رغيات 
مكبوته اخرى للمرأة منها مثلا المنزلة 
الاجتماعية التي تزاولها مسئولياتها 
في الادارة العدبير ورعاية شئون 
الآخرين فقد ظهر في الحاكايات التي 
تسير في مجتمعنا بطولات فسردية 
للمراة في مختلف مراجيل عبرها , 
ذكر يما سلبمه في المجتممات 
المحافظة من خروج ومباشرة مسؤليات 
تكون فيها عي المسؤلة لا غير والامثلة 
في الحكايات كثيرة بل متكررة الى 








درجة البروز (جبينة وعدلة وكيد 
النساءم 
الوظيفة البيوقوجية : ولدى الحكاية 


امكانية كبيرة في ترجمة ما يمكن ان 
يكون رغبات مكبوتة في اعماق 
اللاشعور البشري فيما يتصل بقدراته 
اليشرية المحدودة امام ععقبات الزمان 
والمكان الهائلتين وامام عقبات 




















الحياة الضعبة والقاسية على قدر 
الغّد 'البعزي. ٠‏ 

فانت ترى في الحكاية تجاوذا 
العقبات الزمان , قبطل الحكاية يولد 
ويشسب ويتمرن على الفروسية وركب 
الخيل ومبارزة الخصوم ويناضل 
ويتغلب على اعدائه وريما تزوج 
وينجب , كل ذلك في جلسة واحدة 
حتبى نشا قول الناس مثل ابن 
الخريفية (الحاكية) وعبو مثلا يصل 
الى مدفه بلمح البصر أو في ليلة 
ويوم او بمجرد حرق شعرة أو 
شعرات من. شمر ,الجيوان الذي 
ينجده ويصبح. عنده قبل إن تطرف 
عيفة ٠‏ 











ولو تاملنا هذه المظاهر لوجدنا 
انها تمشل "رغبة من الائقلات من 
ضدوبات الزمان بشهتوزه وسنيفه 
واجياله , فان المنصر البشري يود 
لو يقفز تبات الزمن التي تعيق 
وصولة الى رغباته التي تضمن له 
تحقيق وعمو موطن من مواطن 





تحقيق ذاته ٠‏ 
التقاء الحكاية الشعبية الخرافية مع 
الاحلام . 
وانت تجد في الحكاية كذلك 
محاولات كثيرة لتجاوز حدود المكان 
فشخوص الحكاية يتتقلون بحريتهم 
المظلقة من أي مكان . فكثيرا ما 
يتردد في الحكاية ذكر بلاد الصين , 
ن ابنة ملك الصين أو ابن 
ملكها احد المشاركين في الاحداث 2 








ل 





أو يكون المطلوب من محمد التساطر 
أن يحضر ابئة ملك الصين في امنام 
معدوداث:او يجب الدارمن :أن الضين 
كناية عن البعد المكاني الأقصى وجاء 
في الحديث الشريف واطلبو العلم 
ولو في الصين»وتتناس الحكاية ايعاد 
المكان تماما فتجمع احيانا بين ابنسة 
ملك الشرق و بين ابن ملك الغرب 
تجمع بينهم في سهولة اجتماع ابثاء 
القرية الواحدة , كل هذه الحيل 
اللاشعورية التي تقوم بها الحكاية 
وتشبه بها ها يجري في الاحلام ما 
وعت علماء التحليل النفسي ان 
يقولوا أن العنصر البشري بها يعبر 
عن تبرمه بقيود المكان وصعوبدة 
الاتصال بين الناس في الامكلة 
المتباعدة : ويود كما تذكر الحكاية 
لو يقطع المحيطات والقارات بلع 
البصر أو يزاول الطيران السحري 
مرات ومرات ٠‏ 








وثمة دغبة ثالثة تبرذ من اماني 
العنصر البشري الذي يقخذ ‏ فيما 
يتخذ الحكاية متنفسا , وعي التغلب 
على محدودية القدرة الجسدية 
البيولوجية للنوع الانساني ولذلك 
قانت تراه في الحكاية يعدو اطواره 
البعرية ويقرع الوحشش الكاسر 
ويقهر الغيلان , واثمور والاسود , 
قيما تريد الحكاية ان تجعل منه 
بطلا . ويصاول الشسيخ الجبار الذي 
حتكته الآيام ويحمله على مسا يريد 
ولو كان شايا أد تراه تحرك 











الصخور التي لا تستطيع تحريكها 
الا القوى التي فوق قدرته ٠‏ أو 
.يخرج سليما من النيران المتأججة 
التي نصبت لجرقه , أو يقطع البحر 
ويخرج من اعماقه معافي ٠‏ 

ان هذه المظاهرة جميعها يرى 
فيها اصحاب مدرسة التحليل 
النفسي تطلعات يود النوع الانساتي 
ان يصل اليها في مدرسة الفزيائية 
ليكون بمقدورة التغلب على عقبات 
كثيرة تجابهن وتتحداه في مقدرته ٠‏ 


(1) ترجمة الاستاذ احمد رشدي صالع م 
(5) ده عز السدين اسماعيل ٠‏ القصص الشعبي: في السودان 


اوبهذا كله يتضح ما يمكن أن 
تقوم به الحكاية الشسعبية أو خرافية 





من وظيفة » ويتضح أيضا معنى 
التسلية التي تمارسها فنيا » يتضح 
يما هو ايمد من نه المظاهر 
القغيرية ليصبح مجال تسجيل 
الرغيات البشرية والاحلام التي 
يتمنى العنصر اليشري لو تحقق له 
فيما يواجه من تحديات توجه 
طموحبه في السيطرة وفي تحقيق 
الذات ٠‏ 


الصفحة لاز + 


(4) الحكاية الخرافية ترجمة الدكتورة نبيلة ابراعيم ع 166 + 
(ه) ده عبد الحميد يونس الحكاية العمبية ص 14 + 

(0) في كتاب من سواليف السلف الصفحة 5١0١‏ 

(9) وليم باسكوم لي المقال المشار اليه في الصفحة الأول من هذا المقال 


اله ينينة. الناسري , 
ماخوذ عن فرويه * 

(ة) المصدر السايق + 

01 ده نبيلة ابراعهم , 

15 بشيئة الناصري , 
م 


015 ماجد التجار , المصدر السايق الصفحة54 


الجين من ماه الرحم + 
ةا 


)١9(‏ بثينة التاصري م 


مجلة. التراث الشعبي العراقية ٠‏ 


العدد. الرايع الصفحة 844 وعو 


+ للصمر اسايق‎ 0١ 
+ مجلة الفيون الشعبية الفاهرة المدد الثامن‎ 
, عجلة الثرات الشعبي العراقية‎ 


الندوان 3,8 المام 1511 الصفحة 


اوهو جنسي يراه فرويد في روج 


الفتون الشمبية , المدد الثامن + 
الترات العسبي العدد 7 الضتفحة /أ8 ٠‏ 
(13) ومن اموت الهيات الخصب عند اليانان ثم عودتهن الى الحيا 





بعد تنسعة اشهن انماما 


.يستنتج علماء التحليل النفسي أن الموت يمتي الخصب ٠‏ 


(للصدر السايق) * 
0000 بثيتة الناسري ٠‏ مجلة. العرات 
4 السبر السايق + 


المددان 8 





لمم لحرا 


لاه 














من المّوالب 


القالب اللحني هو تلك الصيغة 
من الرزة ارقي التق ايسور 
الشعب شكله النهائي ضمن عملية 
توارث طويلة » وعندما استقر ذلك 
الشسكل الموسيقي , ومع مرور الزمن 
اخذ الشبعب يصب في ذلك القالب 
كلمات جديدة تخدم أغراضا حياتية 
مختلفة بحيث تؤدي الكلمات الجديدة 
عند غنائها نفس اللحن الأصلي ٠‏ أو 
الحنا منه ٠‏ وعلفى سبيل 
المثال نذكر أن الالحان التي تحمل 
اسم الهجيني قد تفوق الستة لكنها 
تتوافق في تكوينها الموسيقى ٠‏ 
إين الذي نلاحظه مو فروق في 
الجملة الموسيقية ناشئة عن مد 
الالفاظ , الاسراع في أداء الكلمات 
أو البطء في ذلك ٠‏ ومثل ذلك يمكن 
أن يقال عن لحن آخر مثل الدلعونا 
الذي يؤدي تحت عدة قوالب لحنية 
لافارق بينها سوى الاسراع أو 
الابطاء أثناء الأداء + 








و 





م5 


الا ٠‏ و 


- 


ومن القوالب اللحنية ما كان 
كثير الشيوع في الاستعمال لدى 
التاس في الوسط الشعبي , ونحن 
نلاحظ أن الشعب قد صب فيه 
منات بل آلافا من النصوص التي 
تتناول شتى الأغراض في المدح , 
الفخر , الهجاء ٠٠١‏ الخ ومن تلك 
القوالب الضائعة : العتايا , الدلعونا 
الهجيني , لكن هناك قوالب لحنية 
تندر النصوص الواردة فيما . 
وبالطبع فنحن لا نستطيع الجزم 
فيما اذا كانت مثل تلك القوالب 
وافرة النصوص في الماضي أم لا , 
ذلك لأن تدوين النصوص مسالة 
حديثة العهد نسبيا , وان اأقدم 
ما لدينا من نصوص يعود فقط 
للقرن التاسع عشر (مع استثناء لا 
يعتسد به) ومن هذه القوالب 
يما مويل الهوى , يا احليوة طساب 
لاس ا ا 
هذه القوالب اللحنية وكانها مجرد 











أغان شعبية ذات قالب لحني مستقل ٠‏ 

والذي يجب ملاحظته عبد 
دراسة القرالب اللحنية الفقيرة 
بالنصوص انها لا تغني الا من جانب 
اناس ذوي حد معقول من القدرة 
الفنيّة أو مسن جائب القنانين 
الشعبيين , وعلل الأخص اولك 
الذين يغنون في المجالس ٠‏ والكثير 
من هذه النصوص يمكن أن يدرج 
تحت «فولكسكوندة المديئة» على حد 
الاصطلاح الالماني ٠‏ ومن أبرز عذا 
النوع من القوالب : نا شادي 
الالحان ٠‏ وئحن نميل الى الاعتقاد 
بان مثل تلك القوالب كانت في يوم 





هن الايام أ برجوا ؤديها 
المغنون المحترفون في بيوتات 
الأرستوقراطيين في المدينة 2 قم 





وفي كتابه., أغانينا السعبية في 
الضفة الشرقية أورد د٠‏ هاتي العمد 


القوالب اللحنية تحت العناو 
التالية : القصيدة , الحداء 
الموال أو الميجنا"! , الدلاعين 
والأغاني الشعبية البسيطة ولا 
أعتقد أن الدكتور العمد قد ذكر كافة 
القوالب اللحنية بل أورد نماذج من 
القوالب اللحنية الرئيسية , وهو على 
سبيل المثال لم يذكر السامر المعروف 
في معان وأغفل القوالب اللحنية ذات 
النكهة الخاصة لدى الدروز في 
الاذرق و«رد ذلك عائد للاسلوب 
الانتقائي الذي اتبعه ٠‏ 











ل 











أما القوالب اللحنية القلسطينية 
فقد درستها السيدة يسرى جوهرية 
عر نيطة في كتابها الفنون الشعبية في 
فلسطين » وركزت بصورة خاصة على 
فولكسكندة المدينة وافاني 
امجالس يمكتل يجملتنا تيل 
للاعتقاد انها امتمت بالقوالب اللحنية 
الشعبية المابطة من الطبقات 
البرجوازية أكثر من اهتمامهسا 
بالقوالب اللحنية للفولك ‏ عامة 
الشعب في القرية ٠‏ 


اما المستشرق الالمائي جوستاف 
دالمان فقد اورد القوالب اللحنية 
التالية : 


القصيدة , الموال , العتابا , الهلايا , 
المطلوع , الجعيسدية ؛ الزجل , 
العسرويدة ؛ الخدا , الخاني , 
الشوباش , الجلزة ؛ الزلفوطة , 
الملالاة , المطوحة , التحتين , الندابة , 
الغنا * 





وفي مسودة الجسزء الأول مسن 
موسوعة الفولكلور الفلسطيني فقد 
حصر كاتب هنذه القسال القوالب 
اللحنية الشعبية تحت الأسمساء 
الالية : 


الحداء » الدلعونا ٠‏ زريف الطول 


00 





السامر . الشوباش , الطلعة , العتابا 
العقيلي , الفرعاوي , القصيدة , 
المثمن المحوربة أو أغاني المسيرة , علا 











المطلوع , المعنى , الملالاة » المهاهاة , 
الموال البغدادي , المواواة » الميجنا , 
الهجيني7؟) اليادي وجفرة » والأغنيات 





الاخرى ٠‏ ويحتاج التدقيق في مميزات 
كل قالب لحني الى جين أكير نامل 
أن نغطيه في دراسات قادمة أو / 
وعندما تطبع الموسوعة الفولكلورية ٠‏ 
وفيما يلي دارسسة لبعض هذه 
القوالب:: 


الستاس 


الاصل في السامرا؛») هو تلك 
الحفلة الشسعبية الساهرة التي تقام في 
مناسبة العسرس الشعبي , وصارت 
تطلق كلمة سامر على ذلك النوع من 
شعي المواليا الذي يؤدى بطريقنة 
جماعية وبالتناوب بين فريقين » يقول 
أجدعما ويردد الآخر أو يهجو أو 
يفتخر أحدهما ويرد الآخرون بهجاء 
مضاد أو تفاخر ٠‏ 





ويجوز لنا الاعتقاد بان السامر 
موجود فقط في جئوب ووسط فلسطين 
ولم أدون أية اشارات ندل على أن 








السامر موجود في الشمال: ومو 
موجود أيضا في الضفة الشرقية من 
الاردن اشكالا أخرى قفي شبكه 
الجزيرة العربية ذلك لان ميل 
شمال فلسطين وحتى خط وهمي 
يصل البحر الابيض المتوسط ونهر 
الاردن يمر بين نابلس ورام الله لا 
.يغئون في سهراتهم السامر بل يغتون 
الحدا ٠‏ ومهنة الحداء عتم متعارف 
عليها ولها أصولها *٠‏ 
السامر يؤدى في جتوب فلسطين 
بواسطة فريق ويرد عليه فريق آخر , 
نجد أن «حدادىء أهل الشسمال يتلوها 


وبيئما تجد 





أمام جمهور السامرين جداء عرف 
بالابتداع والارتجال وحضور البديهة, 
ويقتصر دور أولئك السامرين على 
السحجة وترداد اللازعة مثل : ٠‏ يا 
حلالي يا مالي» أو ترداد المقطم الذي 
يؤديه الحداء ٠‏ 


ومن اغاتي السامر هذا 
الموذج : 
صبحت أنا وع باب الكريم قصاداة» 
واللي تغير ورانا تفطر الحصا د 
قظيت١3)‏ عمري .ؤآنا بحب البنات 
سوالة9 
وان جيت تعبان ميل!4) عندهن 
وارتاح 





قظيت عمري وانا تابع عوامن 

هذا بواتي!9) وهذا ما يواتيني 

قلبي نسي القاتحة حتى عمود الدين 
شقر المسايح رمنك0١)‏ روح يا 
مسكين 

واش بيتك31١0)‏ في الخلا لما الندى بلك 
والله يا مقطب الذهبان05) ما 
عنك5) 


يا جالب السمر هماود في الشمن 


هاود14) 


سايق عليك النبي(19) في بضاعتك2131 
هاود 


يا طير يلي على كيد السما بتحوم 
ما أجبت يا طبر.من غند الاحباب 
علوم2091 

سلامات يللي عليك وصفة الغزلان 


ذرعائك البيظ081) يروني151) وانا 
عطشان 


زريق اطول 9 


يتالف ددا القالب. اللحني من 
شطرات تنتهي الثلاث الأولى مها 
بقافية معينة , وتنتهي الرابعة بقافية 
الألف الممدودة ٠‏ وقد أخذ هذا القالب 
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اللحني اسمه من مطل عنبه ثإيت في 
كل شطرة أولى من أبيات هدا اللون 
امن الغد اء : 


يا زريف الطول وياعيني انت 
ياعقد الجوهر ع صدير(١؟)‏ البنت 
وان متت يا عيني كفني انت 
وان حضر خطيب وايده مطهرا 


الدلعونا : 


غالبا ما يرتبط هذا القالب 
اللحني بالدبكة , فهو يؤدى في حلقة 
الدبكة مع عزف الشبابة أو اليرغول 
ويؤدى في اربع شطرا تتتحد الثلاث 
الاولى منها في قافية واحدة ببينما تلتزم 
الأخيرة قافية الألف الممدودة وغاليا 
ها تلتزم قافية النون والالف * 


ويستوعب هذا القالب اللحني في 
مضمونه الغزل كموضوع رئيسي 
وقليلا ما يتحدث عن أغراض أخرى 
مثل الفخر أو التحدث عن الاحداث 
الوطنية ٠‏ 


ونعتقد أن موطن هذا القالب 
اللحني هو شمال فلسطين وجنوب 
لبنان .وما وجد من هده الأغاني في 
جنوب فلسطين فهو من النصوص 


والمحفوظة أكثر منها ما كان 





ومن الدلعونا هذا البيت : 


أنا 11 واحطه 1 


بصدري 

من خوف العالم بالصحبة تدري 
آية من عم!4؟) وآية من الفجر 
وبالسحر المانع ما يفهمونا 


الفرعاوي : 


هذا القالب اللحني _بسرعة 
الآداء والتقمة القوية المنسجمة مع 
المضمون الذي هو غالبا ما يتسم بالقوة 
ويؤدى الحداء الغطرة الأولى لتكون 
لازمة يرددها الجمهور بيئما يستمسر 
عو في أذاء شطرات الفرعاوي معبرا 
باشارات يديه وجسده بما يتناسق 
مع المضمون * ومن هذا القالب اللحني 
من الشطرات التي سجلت عام 19515 
في دائرة الثقافة والغفنون بعماق, 
واداها عيد اللطيف العجاوي : 








لازم يرجع ها ضيعًا 
بقوة الله وأعلينا 

بالسيف والسكاكينا 
والكل ع البلاد يعود 


ل 











وكلنا للحرب جتود 
ولا تحمل البارود 
الويل للي يعادينا 


الشوياش 


شعر جماشئ الطابع يماح به 
القائل قومه ويذم أعداءه ٠‏ ويبدأ القول 
بكلمة يا واو(0) ويصفه احسان 
النمر(”؟) بانه نوع من القول المنغم 
الذي يقصد منه تحميس الجنود 
أي ابث الحمساص في الحمسلات 
العسكرية , وبعث النخوة في الوفود 
القادمة للاحتفال في عرس شعبي ٠‏ 


ومن القبوباش ما اوردة اسان 
النمر على لسان سالم الحلبى «يوم 


ليل * 





وقعة عصير: 
سيروا بنا باول الليل يا واو 
والليل كله غنايم 

إياما اكسينا كل غندور 
ووبس241) الرجال في البيت نايم 
وثنتى عليه العصيري ‏ وقال : 
الواو سلم على الوار 

والواد عنكم بسايل250 


له 


ما بقي متكم غير 

وبش الرجايل1؟ © 

وقال آخر من العصايرة رامل 
عصيرة) 2 


يا نسر ياشايب آالراس 

مالك عتدنا طاقة 

وان كان يا نسر ما بتوكل الا لحم 
ناس 

حنا يا نسر نحمي عروظ الولايا("2 


وقال والدي , كان الشنوباش 
قديما (العشريئات من هذا القرن وما 
قبل ذلك) وسيلة لابراذ الفخر وقوة 
الرجال ٠‏ وقد خلت محله العتابا 
فيما بعد ٠‏ 


والاصل في الشوباش أن تتحد 
الشطرة الأولى والثانية في قافية , 
وكذلك الثانية والرابعة في قافية 
اغرّق “ 

وعن أصل الشوباش روي لي 
السيد جوج البندك هذه القصة فقال 
أن جماعة «الخمسة» من بيت فجار 
جاؤزوا الى بيت لحم وتحكموا 
باشياخها في أواخر القرن الفامن 
عشر ٠‏ وصاروا يستبدون بالفاس 
ومن جملة الاحتكاكات الضديدة 

















التي حصلت بينهم وبين أهل بيت 
لحم أن عيسى حزبون حصل على 
اصينية مفضضة وفناجين ثميغة مسن 
استائبول , فجات شيخ الخمسة 
وقال : ,هذه لا تصلح لك ٠٠0‏ يل 
تصلع ليخ الخمسة وبلغ الحقند 
أعلاه لدرجة أن أهل بيت لحم 
اقرروا أن يفتكوا بالمستبدين + وفي 


اليلة الميلاد هاجم التلاحمة جماعة . 


00 وادي قواس ‏ بالقرب من بيت العم + 


الخمسة وكانوا يحتفلون بزواج ابن 
شيخهم , وأبادوهم والقوا بجثثهم 
في دادي قراس بالقرب عن المدينة 
وعندها صاح أحد التلاحمة بهذا 
البيت : 





با نسر ايا شيب الراس 
مالك على الدار طاقة 
همود على وادي قواس97 
هناك تلقى الرمايم 














ع 

قالب غنائي اعتقد أنه وفد من 
حوران الى منطقة عور الأردن وعير 
الى فلسطين في أوائل العقد الخامس 
من هذا القرن ٠‏ ويتألف هذا القالب 
اللحني هن شطرتين تتكرر الأولى 
منهما , ويختتم الأداء دائما بكلمة 
علا : 


راعي التكسي الصغير 
داعي التكسي الصغير 


خذني معك أجير ٠٠0‏ ٠وعلا‏ 


وفي أوائل السبعينات من هذا 
القرن شاع هذا القالب اللحني حاملا 
أسم وبا لليل يا يني بالليل» , 
وقد نبع هذا اللحن من قرى الرمثا 
وربما من قرية الصريع ٠‏ 


ييا عسكري يا مضوح 
خذلك اجازة ودوح 
بالليل يا عيني بالليل 





المستشرق ايبلي ساريزالو91؟» , 
المستشرق ايبلي ساريزالوا 
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ويخيل لي انه قريب من لحن الميجنا 
أو مو الميجنا بعينه ٠‏ وهذا مقطع 
من المقاطع التي أوردها ساريزالوا : 
يا نخلة من دموعي اديتها 

من دمع عيني والجفون اسقيتها 
لم551 رأيت الغير قطف عنها ثمر 
تركتها للغير أنا وارميتها 


النفكحة 
العنى : (بتسكين الميم وفتح العين 
النون المسددة» 

قالب لحني موطنه شمال 
فلسطين ويندر أن يسمع في غير تلك 


المنطقة , وهو معروف وشائع في 
لبنان * 


يتالف من اربع شطرات الأولى 






ويروي الغتان الشعبي مقطما 
من المعنى وتكرر الجماعة الشطر 
الاخير من هذا المقطع مرتين * 
قال المثل عمر الأسى ما بنتسى 
وع شط بحر الفن مركينا رسى 











هالطير هلي بالامس جنحه اتكسر 
بيحاول الفرار أو ريشه كسا 


المجموعة : 
بيحاول الفرار أو ريشه كسا 
بيحاول الفرار أو ريشه كسا 


إلفين 5 
اللشمعك يا صاحبي الله مك 

غن القوافي في المعنى تسمعك!9؟ 
ويا مهاجر الخلان ارجع دوم عود 
وفوق الخليقة ياولف0!) 
بدرفمك50) 


المجموعة : 
وفوق الخليقة يا ولف يدرفمك 
وفوق الخليقة يا ولف بدرفمك 


المعني : 
أرض المعنى قد وصلنا تخومها 
ومن جر نقسه اللبلى لا يلومها 


وأهل المعتى ع القواقي سلطنوا91؟ 
واجواه فني شعشعت بنجومها 





التجم غنى فوق طيات السما 
أو دمع عيني من الجفا بهطل40) دما 
وكثير ناس بيفهموا رد السلام 

وقليل منهم يفهم بالومما 
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المجموعة : 

وقليل منهم يفهم يالوما 
وقليل منهم يفهم بالوما 
المغني 0 

يا ام ليلى وبي ليلى وخالها 
او يا فوارس ويعها ورجالها 
ابتمنعني شوفها وما بتمتعوا 
قلبي يناجي في النام خيالها 





المجموعة ؛ 

قلبي يناجي في المنام خيالها 

قلبي يناجي في المنام خيالها 

المغني 

تمنعوني شوفها وما بتمتعوا 

قلبي يناجي قلبها ويمشي معه 
مد 


تفريقنا عن بعضنا لا تطمعوا 
بازت41؟) زوحي ع الهلاك ومش عجب 
ليلى اذا دمي انهدر كرمالها 


المجموعة + 
ليلى اذا دمي انهدر كرمالها 
ليلى اذا دمي انهدر كرمالها 


المغني 
بازت روحي ع الهلاك ومس عجب 
وباقول الله مثل ليل ما نجب 

وعن عيوني شخصها ما بينحجب 

لو النفس عزتها بترض تبيعها 
لاعدم أماني مجدها وآمالها 


الكورس 
لاهدم أماني مجدها وآمالها 


لاهدم أماني مجدها وآمالها 


المغني 
لو النفس عزتها بترض. تبيعها 
أفصام قلبي أنا بخربط مشاريعها 
لو قلت نزعة الغرام بطيعها 

كان قلبي دق دقات الفرجح 
والروح غنت باللقا موالها 








الكورس 
والروج غنت باللقا موالها 
والروح غنت باللقا والها 


المغني 

كان قلبي دق دقات القرح 

وما كان جقن العين بالدمع انقرج 
لا تلوموني اذا قلبي انجرح 
لحظ ليلى فتت قلوب الجماد 
تحيي دفين الرمس مرخيالها 


الكورس 
تحي دفين الرمس مر خيالها 
تحي دفين الرمس مر خيالها 

وهذه مقطوعات أخرى من المعنى 
يتفزل فيها شاعر شعبي محسدث 
إببنت المعنى» وبنت المعنى عي بلطلة 
هذا النوع من الغناء عندما يكون 
المفني يتناول موضوع الغزل : 
المغني 
بنت المعنى مين قبلي شافها 
احد اشر جديلة مرخرخة ع اكتافها 
سألتها من اين النحل يجني العسل 
وردت علي وأشرت ع اشفاقها 





الكورس 
ردت عليواشرت ع اشفافها 
ردت عليواشرت ع اشفاقها 


المغني 

حبيتها وع حبها قلبي انفتح 
خجياها جحي تيع انم 
نظراتها لفوق اذا تسلطوا 
لفتاتها تكهرب نجوم السما 
الكورس 

لفتاتها تكهرب نجوم السما 
لفتاتها تكهرب نجوم السما 





المفتي 
ينتالمعنى ساكني ارض القصر 
وجبينها يا خوي يبه البدر 

وبينزل المريخ ع جبال الخليل 


الكورس 


وبينزل المريخ ع جبال الخليل 
وبينزل المريع ع جبال الخليل 


المفني 
محبوبتي ياأخوي بنية المودراسة 
وتعر في الطريق عسرالكر يكيسة 
سالتها بالل كم علامتك 

قالت وحياة رب البيت ماني متيسه 





الكورس 
قالت وحياة رب البيت ماني متيسه 
قالت وحياة رب البيت ماني متيسه 


53 








اثلالاة 


ضرب من الغناء تؤديه الفتيات 
والنساء اللواتني يقمن بنهسة 
نطرا*4) كروم العتسب. والتين في 
الصيف وينتهي اداه كل شطرة من 
شطرات هذا الغناء بكلمة يا ارويللو : 





تع اطلع اطلمت الا قتيلي 

يا ارويللو 
ومحمل على بغال وحمير 

يا ارويللو 
بغال وخمير ما يشيلتك 

يا ارويللو 


ما يشلنك غير بغال المساكين 
يا ارويللو 


وتضاف حروف اللام العديسدذة 
بين مقاطع الكلمات 


المهاهاة 


ليست المهاهاة ذات قالب لحني 
واحد + وتاخذ وحدتها من العوامل 
التالية ٠‏ 
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رجالها أو تفتخر بالاأصصل الطيسب 
والجمال وكذلك للقدح ٠"‏ 


؟ - تيدأ ,بصوت همي في أول 
كل شطرة من القطرات, الاربع التي 
تؤلف بيت المهاهات ٠‏ 


٠ تنتهي دائما بزغرودة‎  '" 

وتدور معظم موضوعاتها حول 
الفخر ببطولة الرجال والثراه 
ولجمال ٠٠‏ الغ 


عمل 


عي و أ افتحوا إبات" الدان 


عي و خلوا المقني يقني 
عي و انا طلبت من الله 
وما خيب الله طني 








)١(‏ مثلها في ذلك متل «التسمدان» الذي كان يستعمل كوسيلة للاضاءة في البيوت الغنية في حين 
كان «السراج» أو هجرد النار هو وسيلة الاضاءة الدى الطيقات القنعبية ٠‏ وعندما ظهرت وسائل 
الاضاءة بالكهرباء أصبح التسمدان آداة شمبية دارجة بل متخلقة ٠‏ 





() لا بد من التاكيد أن الميجنا قالب الحني مستقل يختلف عن الموال , وليس مرادفا له كما كر 
الدكتور الممد ورد قي كتاب أغائينا الشعبية في الضفة الغربية ان العتايا قالب لحني 
واحد وهما قالبان مختلفان , ويتنهز كاتب المقال/مؤلف الكتاب المذكور عنم الفرصة لتصويب 





الغلا - 

هناك امنفاد خامي» مؤداء أن الهجيني عي موجود ف قفسطي + والعروف أن جرّستآق لمان 
وساريز الو لم يذكرا أيا من نصومس الهجيني الفلسطيتي لكن كلا من خليل السواحري ٠‏ سلامة 
محمد ومحارت ذبب دكن تصوصا. من المنجيتي الففسطينن .. والهتطيتي في فلسطن ممروف ان 
بدو الجدوب افحسب.. ومو شالع في الارذن وضبه: الجزهزة الغزابية ' ٠‏ 

(4) هناك اعتراض عل تسبية عذا القالب اللحني بالساسر ٠‏ ويقول اصحاب ذلك الامتراضض أن 
السامر هو الحفل السامر للمرس وليس اسا لنمط من الفناء ذي قالب أو قوالب لحنية ٠‏ 
وهذا الاعتراض صحيح ؛ لكن الناس اصطلحوا عل نسقية اغاني السحجة (القصيد مع السحجة) 





باغائي «السامر» » فاصيح هناك اصطلاح شعبي لا بد هن الاخذ به ٠‏ وفضلا عن ذلك فسان 
اغاني الديكات مثلا التي تسمع في «حفل السامرء لا يمكن أن تسمى سام , بالثالي فسان 
مصطلح «سامره يظل مرتيطا بتلك «الرزعة» المصحوبة بالقصيدة ٠‏ وائفر أيضا مقالنا : المسرع 
الكشوف افكار , المدد الخامس وكتاينا اغائينا السمبية في الضفة الغربية , منشورات دائرة الثقاقة 
والفتون ٠‏ 

(ه) اقصد باب الكريم أ اتلى القضائد - 

قضيت + 

0 سائع وعائم ٠‏ 

اذه توق م 

نيتاسب + 

+ متك على الحب‎ 0٠0 

(11) جملك تبيت وتقضي الليل * 

(05 المرآة التي تتحل بالحلي الذعبية وتقطيها على ثيابها + 

(15) ليس هناك بد من الحصول عليك ٠‏ لا أتخل عنك - 

(14) اخففت الثمن + 
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0 بحق 





0130 يضاعتك - 
07 أخبارك ٠‏ 
(04 البيضاء ٠‏ 
ترويني + 


00 قد الطول الظررية 





(51) تصفير صبر . 

5" الاعملن لق 

59 اضمة . 

(4؟) من سورة عم ينساءلون عن النبا المظيم (قرآن كريم) ٠‏ يقصد الفنان الشعبي هنا انه 
سيضع لحيبيته حجابا للسحبة يضمنه آيات من القرآن وعبارات أخرى من السحر المائع الاني 





الايغهم + 
(0؟) تاريخ الناصرة » القنى ٠‏ أسعد متصور ٠‏ 
50 )تاريخ جبل نابلس والبلقاء ص 5 


(50) المصدر السابق ص 85 ٠‏ ويوم وقمة عصيره ٠‏ 


0 





١‏ شل 
يسال + 

60 الرجال + 

61 عرض التساء م 

روي تعسمط عط كه مهدمة :ملمستعممة للمرمق 
ركم عتما 

بين 
م 
للقن 
0 
لين 
لين 


حم 

















١‏ ثوب من بيت لحم ويسمسى 
« ملك » #اشه منسوج من 
خيطات الكتان والحرير ممأ 

























؟ - ثوب من مهان ٠‏ والذي يبدو 
في الصورة جزء من الثوب , 
وعادة يرتدى فوقه قفطات 
الكمخ ويسمى « السبع ملوك » 


وهو زي مناسبات ٠‏ 


4 - تقصيرة من بيت لحم وبيت 

جالاءالقراش من امفمل القطني » 
والتطريز قطبة تلحمية 
٠‏ تحريره » والخيطات من 
































و ل خرج من الصوف يفرش على 
ظهر الركوبة . 








٠‏ وعام قبوة مزخرف بالودع 
والخرز وشرابات الصوف . 














زي من الرمثا وهو زي أيضا 
في عجلونف وسوف ٠‏ 


معه العرجة والحجاب المثلث 
ومحلى بعمة من الفضة 
والرإلات , قطعة التطريز 
قطبة الف والجنئزي . 





؟١‏ - ذي من السلط , ويسمىخلقه . 








؟١ ‏ وعاء قهوه من جد الفزال 
او الماعز . 





4 - نموذج آخر من وعام قهوة 
مزخرف بالحرز والودع 
وشرابات الصوف . 











دقرات من المعدن ومذراة 
من الخشب . 





جاروشه أو رحاة , تصئع 
من حجر جبل الدروز وكانت 
الستمل قدي لطحن اقمع 
يدف إعداده العجن والخيز . 














حالم 
ا 











مركن دماسات الفنون الشعبِيف اكقاهرة 


تمت معظم دول العالم يالفنون الشعبية 
واعتبرت الفئون والآداب الشعبية أقوى روابط 
القوميات كما جاء لي اتقرير اليونسكو ٠‏ 


ولد قلت الفنون الشغبية في مصر بعيدة 
عن التسجيل والبحث فيها عدا دراسات البعض 
الصريين واللستشرقين التي الم تحظ. بالاهتهام 
الكالي وكان الفوتكلور العربي منطقة مقلقسة 
ترب . 





وفي بداية ثورة +7 يوليه عام 005 
الثورة الى الاهتمام بالتراث الشعبي كمعبر عن 
الروح القومية ٠‏ وقد اوصى المجلس الامل 
اللفئون والآداب والعلوم الاجتماعيية بائشاء 
مزكز يقؤم بجمع وتسجيل دراسة اللشون 
الشعبية اسهاما في تاصيل الطابع القومي + 





والفق عل ان شيل الفشون الشعييسة 
بالعتى الواسع الاداب والمعتقدات والفنون المادية 
كالصناعات الشفبية. والازياء نظسرا الارتباق 
مختلف فروع الفوتكلور بعضها ببعض + 

وصدر القسرار الوزاري بائشاء المركمز في 
في اكتوبر 1907 وصدرت رسالته على الوجه 
التالي اج 
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سَاميهم قطي 


١‏ تسجيل التراث الشعبي المصري في 
مختلف يادين الفن والاداب ودراسة خصائصه ٠‏ 


؟ ‏ تريب جيل من اهل الفن والادب 
اليكونوا خبراء في الفئون الشعبية الوطنية + 

؟ ‏ الاعلام عن التراث الشعبي المصري 
بوسائل العرض المتحفي والنشر والاذاعة ٠‏ 

- تحفيق الصلات وتوليق الروابط بين 
الترات المصري وبين نظائره في محيط القوميية 
العربية وفيرها + 

ه ‏ اقامة المادة الاصلية في هلا الثراث 
اللمتفلين بالفن والادب للانتفاع بها قي تاصيل 
الطابع القومى لي التاجهم -. 


وحاليا يضم اللركز المانية أقسام بتحقيق 
الهدف من انشاله + 
أولا : قسم الادب الشعبي : 

يقوم يجمع وتسجيل ودراسة ٠‏ 


الس (الشعري منها والنثريه) - 
الاساطير - الخرافات - الحكايات - الواويل 
الاغاني بانواعها ‏ الدائح الدينية ب اللواوية ل 





البكائيات - الامثال التعابير والاقؤال السائرة 
- النعاءات الالغاز ‏ النكت فتون اللحاكاة مثل 
خيال الظل - الأرجوان 
الحواة اللواكب + 


- شاهد 





ينم التسجيل على اشرطة دوين البيانات 
على بطافات خاصة واعداد تقارير - 





ثانيا : قسم العادات والمعتقدات 
الشعبية : 

يقوم بجمع وتسجيل ودراسة 

السعر - الاولياء - الاحلام وتفسيرها ‏ 
الكائنات فوق الطبيمة - الطب الشعبي - 


الممتفدات الدائرة حول الحيوان - الانطولوجيا 
ا دوره العياة الاعياد |[ 








ثالثا : قسم الموسيقى الشعبية : 


يقوم بجمع وتسجيل وتدوين ودراسة 
النوته الموسيقية ٠‏ 





١‏ - اللوسيقى المصاحبة للافائي - الموسيقي 
المصاحبة للرقص والمصاحية اللنداءات والمدائع 
والابتهالات والعديد والانشاد والسير ٠‏ 

اب - آلات الموسيقى الشعبية زآلات تفخ 
آلات وترية ‏ آلات ايقاع + 


د - التراث القديم اللوسيقى والغناء * 


رابعا : قسم الرقص والالعاب 
الشعبية : 





إيقوم بجمع وتصؤير وتدوين الحركي 
ودراسة. 


السرقص الناسبات ‏ السرقص المرتيط 
بالمعتقدات ‏ رقص فثات (الغوازي) الالعمساب 
بية هثل العاب الاطفال - العاب فروسية - 
تحطيب يقوم القسم بتصوير الرقصات بالسنما 
وذلك لامكان القيام بالتدوين الحرعي ١‏ 





خاصا : قسم الفذون التشكيلية 
يقوم بجمع » توصيف ورسم ودراسة 


١‏ الازياء الشعبية والحبل وافوات 
الزينة * 

؟ - الاشقال اليوبية من الغدمات 
للختلية + 


؟ - العمارة الشعبية ٠‏ 





يقوم هذا القسم باقتناء بعض من هلله 
التملاج يضهها الى متحف اللركز مع تصوير ما 
إيتعدر اكثثاله ‏ كما يتم رسم اتسجيلي الهانم 
الواد وتحليلها. ٠‏ 


سادسا : قسم الارشيف الفني : 

هو عبارة أرشيف فن لجميع اقسام 
الركز يضم جميع اثواع !١‏ والبطاقات. 
الغاصة بائادة والرواء والتقارير الفنية عن 
البعثات اليدائية ومغتلف الظواعر الشعبية ٠‏ 
كا يضم ارشيف الصور والشرائسع الملونة. 
وارشيف الافلام السيتمائية + 





سابعا : قسم العلاقات العامة 
والتبادل الثقافي : 
.يقوم هذا القسم بالاعمال الاقية ٠‏ 


١‏ - الاتصال بالهيئات الحكومية والاصلية. 
التسهيل عمل المركز + 
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- الاعلام عن التراث الشعبي «الوسائل 
اللغتلفة «تنظيم محاضرات وندوات وسارضي» 
والاتصال باجهزة الاعلام + 


استقبال [ائري ركز من الباحثين 
والفنسانين والادب 
واجاتب وسمماوتتهم في بحوثهم 
بالاشتراق مع اقسام المركز الاخرى ٠‏ 





4 - التبادل الثقائي مع الهيثات العلمية 
اللنظيره لي الخارج والداخل عن طريق تبادل 
الخبرات والبحث والكتب والجلات والنملذج 
المتحفية والشرائط المسجلة والصور ٠‏ 


٠‏ اعنداد اقارير احصائية شهرية 
وسنوية عن انجازات المركز ومتابعة خطة 
الركز الستوية ٠‏ 





التدريب والعاونة في اتتظيم برامسج 
تدريب للعاملين بائركز وللوافدين عن الدول 
العربية اللتدريب * 


امنا : قسم التصوير : 

يقوم هذا القسم بتصوير جميع مظاهمر 
التسراث الشعبسي بالسيئما والتصويسر 
الفوتوغرافي ٠‏ 


يضم القسم ارشيفا للصور الفوتوغرافية 
والشرائج اكلونة وارشيفا للافلام السيتمائية 
التسجيلية هقاس 1١‏ مللي و 70 مذلي وهي عن 
رقصات من مختلف مناطق الجمهودية ‏ وافلام 
عن بع الصافات الشحبية ٠‏ 


ع4 





اللتحف : 


إيلحق بللركز متحف يضم نملاج ومقتنيات 
شعبية من مختلف مناطق الجمهورية وهى 
الأزياء والحلي وادوات الزينة وبعض 
الادوات الطتوسية وادوات العياة اليوية 
وادوات العمل والمشغولات الحرفية وآلات 
اللوسيقى الشعبية وبتم اتوثيق هلم المقتنيات 
عن طرريق البطاقات المتحفية والرسم التسجيلي 
كما يضم بعض النملاج اللهداة اليه من الدول 
الاسيوية والأوربية ٠‏ 


المكتبة : 


تضم مكتبة اللركز مجمومة من الكتب 
والمراجع الاساسية العربية والافرنجية والنوريات. 
التخصصة في الفولكلور والعلوم التصلة به + 


تخدم هده للكتبة الباحثين بللركز وكدلك 
الطلبة الباحثين من غارج اللركز الانها متخصصة 
ليعلوم الفولكلور ٠‏ 


استراتيجية العمل بالمركز : 

يقوم بوضع السياسة التقطيطية التاملة 
اللمركز مجلس ادارة مكون من أسائسدة من 
الشتغلين بالفنون والاداب والملوم الانسائية  ٠‏ 


كما يقوم المجلس باعتماد مشروع الميرائية 
المنوية واقتراح ايفاد البعثات العلمية 
والفنية - 


وفي بناية عمل اللركز لم اتن هناك صوده 
واضحة عن أهم الظواهر الفولكلورية النتشرة 
لي عصر فقام المركز بمجع عينات من اغلاب 








مناطق الجمهورية في الدلتا ب صعيد مصر ‏ 
صحراء مص الغربية ب السواجل ‏ صعراء 
مص الشيرقية ‏ وسيثاء * 


وكسنت تركز ببشات اللركيز 
على استكشاف الفلواهر الفولكلورية الاكثسر 
شيوعا في منطقة بلاتها بعد اجراء دراسات 
مكتبية عنها ٠‏ 


؟ - اجراء اتصالات بالجهات اللسئولة في 
المنطفة والتعرف علل امكائيات الاعاشة والاثتقال 
التسهيل مهمة بمثات المركز الميدائية التي قوم 
بعد ذلك واهم الرواة أو الؤدين للمادة 
الشعيية ٠‏ 

- العودة من البعثات الميدائية لتفريغ 
المادة التي جممت في بطاقات مخصصة لكل انوعية 
بطاقة رواء ‏ بطاقة للمادة - تموذج التدوين 
النس المسوسيقي ‏ تسدوين الرقصات ان 
أل 





طبع للمادة وتحميض الاللام السيتمائيية. 
التي صورت واعداد التعلييق العلمي عليها * 


4 اعداد تقارير عن الاذة التي جيمها 
كل باحث ثم اعداد تقرير شامل اللبعئة 
الاستطلاعية ٠.‏ 


بعد ان اتجمع الدى المركز معالم عن اهم 
الللواهر الفولكلورية ومناطق انتشارها اتجه 
اللركسز الى التركيسز على دراسة سواه 
الفولكلورية محددة وعل أسس علمية مؤقتنه 
وتتبعها تاريخها وجغرافيا + 





كما سجل لحاملي التراث الوافدين الى 
القاعرة عن الاقاليم وكدلك التعرف عل 
الفلكلور القاهري + 


أهم انجازات المركز : 

- قام المركز" ببعثات هيدائية وعمليات 
تسجيل داخل المركز بلغت حوالي 2٠١‏ بعثه 
كما بلقت عدد ساعات التسجيل حوالي 780 
سامة ل 


- ويضم «رشيف اللركز عدد 5000 اخمسة 
الاف صورة وشريحة هلونة تمثل مظاهر متنوعة 
من التراث الشعبي ورقصات والعاب. 
عمارة شعبية حرف وصناعات - مواكب 











- وكما صور المركز عدة اهلام سيمائية. 
بلغت 7 غليما 15 مللى . 50 مللي تمثل 
رقصات من مختليف المناطق وبعضها يصور 
غقاهر الحياة والصناعات والعرف الشعبية 
والواكب الدينية » 


كما تضم مكتية المركز مجموعة من 
الكتب والمراجع الاساسية التي تبحث في عم 
الفولكلور والعلوم الاخرى التملقة به وببلسخ 

نجيا ٠‏ دورية 


اشتركك اللركر في عدة مؤتمرات في الناغل 
والخارج وذلك لتبادل وجهات النظر والمساهم 
في الجهود العائية الدراسة الفولكلور ٠‏ 


- كما اشسترك اللركز في التعريف باكترا 
الشعبي وققام عدة عمارض داخل الجمهورية 
واشترك لي عدة معارغى في الخارج ٠‏ 


8م 











كما اصدر اللركز اثلاث أعداد من هوريته 
العلمية ويقوم خاليا باصدار عدد من ملم 
الدورية تصدر هذا العام + 


- نظم الركز عادة محاضرات وندوات 
اثقافية داخل القاهرة وخارجها في الجامعات 
وخارجها لي الجامعات والمعاهد والتواي الثقافية. 
وتصور الثقافة الجماعيرية بالقاهرة ومدن 
وقرى الجمهورية ٠‏ 


ب ساعد المركز الباحتين والنارسين 
والفنائين على المستوى المحلي أو المالمي للتعرف 
على التراث الشعبي المصري سواء التاصيل طابع 
العمل الفنسي الو للماوتتهم في 
بحوث يقومون بها وقد تعاون المركز هع بع 
الباحثين الوافدين من بولندا والمجر ودومائييا 
والمانيا الديمقراطية والانيا الاتحادية واللمسا 
وانجلترا الولايات المتحدة الامريكية ‏ واليايان 
وهولئنا واغلبهم أسائئة مامد في تخصصات 
مختللة ٠‏ 


كما اتصاون اللركز مسع ارشيف الوسيق 
الشعبية بالدائيمارك في اتسجيل ودراسة 
اللوسيقى الشعبية في محافظة الفيوم ٠‏ 


- وفي مجال التدريب ساخم المركز في 
تدريب عدد من الباحثين من الدول العربية من 
سوريا ‏ والسودان - ليبيا ‏ العراق - 


- ولي هجال التبادل الثقال 'تبادل اللركل 
البحوث والمجلات العلمية والصور والشرائج 
الملونة والاشرطة اللسجلة والنماذج اللتحفية مع 
عدة عيئات علمية وأفراد ٠‏ 


تم 


- وضع للركز خطته ايفاد اعضاء المركق 
في بعنات. ومتخ ‏ للتغسصن: في متعفف زوع 
الفولكلور وذلك للاستفادة من اساليب فراسة. 
وبحث الفولكلور في الدول التي سبقت في 
عدا المجال كانت لي بولئنا - 


دراسة منافج وطرق جمع المافة - 
زيوغسلافيا) حراسة وتدوين وتصنيف الرقصات 
الشعبية ‏ «المجر) منحتها لدراسة تدوين 
وتصنيف ومسرحة الرقصات الشعبية - 
«روماني/ منحه ردلاسة مناهج تدوين الموسيقى 
الشعبية - الجر + منعه السدراسة اطرائسق 
والتصنيف والعرض التحفي الدراسة الفون 
العرعية * 
مشروةات مركز دراسات الفنون 

١‏ - عقد ششوة بالقاهرة موضوعها 
(الفولكلور والتنمية) وذلك عل مستوى الوطن 
بعري - 

؟ - متابعة اصداز دورية الركز العلمية 


؟ ‏ اصدار سلسلة اعلاميسة تتثاول 
الماثورات الشعبية بجوائبها المختلفة باسلوب 
مداء 


4 اتنفيد برامج اتدريبية. بائركز + 





+ - الى جاتب اجراء بحوث ودراسات 
عن اهم الظواعر الفوتكلورية ٠.‏ 








شهدت بغداد خلال عتشيرة أيام 
بين السابع عشر والسابع والعشرين 
أمن ١“نشرين‏ الثاني .(توقمين ١51/0‏ 
انعقساد (مؤتمر بغداد الدولي 
للموسيقى) الذي يعتبر بحق:تظاهرة 
عالمية فريدة من نوعها ٠٠‏ اكدت على 
الاصالة الفنية لكل أمة من الأمسم 
المستندة الى الملماصرة باعتبازما 
تشنابكا جدليا مع العصر وليس ضيعا 
فيه في زحمة عالمنا هذا الذي ب 
فيه الانسان تحت ضسجيج التكنولوجيا 
المعاضزة * 


والذي يهنا من الجواتب التي 
عولجت في اللؤتمر ٠0‏ همو الجانب 
النمفل بالموسيقئ والأغقيسة 
الفولكلورية باعتبارها أحد أركان 
فنوننا الشمبية التي تذوب وتتفاعل 
هع الحس الجمعي للجماهير © ٠‏ وتعير 
عن احساساتها وعواطفها بأصالة 
وعمق ٠00‏ 


وكانت الجلسة الأولى والثانية 
مكرسة لاحد ألوان العراق الشعبية 
في مجال الغناء والموسيقى الذي نسميه 
(المقام القسراقي) , فقد القى 
البروفسور السثر أستاذ الملوم 
الموسيقية في المانيا الشرقية بحفا 
ركزاءعن ,هدلول كلسة «مقسام» في 








التاريخية » ذكر فيه (أن الاستخدام 
العراقي لمصطلح المقام أقرب: بكقير 





عم 














الى النتائج. الموسيقية السائدة مسن 
الاستخدام المصري , ولذا فاته محدد 


بطريقة أكثر تمقيدا - 





وقسد آثارت ازا البروفسور 
السنر سلسلة من النقاشات اشترك 
فيها كل من رئيس الجلسة الاستاذ 
أحمدا شفيق أيو عوف وحبيب توما 
(فلسطين) وشابريير (فرتسا) ٠‏ م 
فقد ذكر الاستاذ ابو عوف بان المقام 






بحيث "تعطي طابعا خاضا ٠‏ 


واثار حبيب توما قضية وجود 
أغان شعبية ومن نفس سلم المقام 
متسائلا عن طبيعة المقام بعد ذلك , 


فاجساب البروفسور السثر ان 
الأغدية شيء والمقام شيء آخر حتى 
وان كانت الأغنية من نفس السلم , 
وانه لا يمكن تقسديم تعريف واحد 
اللمقام لأن مضمونه يتغير بتغير 
المنطقة والفرات التاريخية ٠‏ 





وعلق شابرير (فرنسا) على 
النقاشات ٠٠٠‏ ودعا الى اعتبار المقام 
من ذاوية الجنس واعتبارصيغه على 
أنها مجموعة اجناس ٠‏ 


وقدم السيد عبد الوهاب بلال 
(العراق) موجز بحثه في المقام » أثار 
البحث اسئلة وتعليقات عديدة . 
وسبق للسيد بلال ان اتشعر ب 
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مجلة «عالم الفكرء الكويتية » ومن 
بين ما طرحه في هذا البحث مسالة 
ابتكار مقام اللامي) من قبل المطرب 
العراقي مجمد القبانجي » وهي مسالة 
ليست واردة , ولا تستند على اساس 


عبي ما 


وقد اعترض الاستاذ منير بشير 
«العراق» على ذلك حيث بين بان مفام 
اللامي وجد منذ )16٠١(‏ سنة , وأيده 
الاستاذ سالم حسين «العراق» ذاكرا 
بأن مقام اللامي موغل في القدم وانه 
يعود الى القرن التاسع عشس ٠‏ 


أما الاستاذ فيليب هيلالي فقند 
ذكر بأن مقام اللامي كان يرتل في 
الكنائس منذ القرن الرابع الميلادي ٠‏ 


ونحن هنا بأن مقام اللامي 
ليس من مبتكرات القبانجي وسبق أن 
نشرنا بانه مقام (البوسيليك) الذي 
كان موجودا مئذ عهد العباسيين وقد 
ذكر مواصفاته صفي الدين الارموي 
المتوفي سنة 71 ه في كتا به «الأدوار» 
و «الرسالة الشرفية» وفي كتاب 
«الرسالة الفتحية الالحان في 
علم التأليف والأوزان» لمحمد بن عبد 
الحميد اللاذقي المتوفي سنة 3٠١‏ هاء 








وفي البحث الغالث تنازل الاسنقاذ 
عاشم الرجب جانبا واحدا من جوانب 
المقام : «الايقاع والمقام» ٠٠‏ وعرف 
الكلية بيعناها اللفوي. ومعناما 











الموسيقي » ثم شرح اشكال الايقاع |! 
وعلاقاتها بالمقام ٠‏ 


وطرح حبيب توما تعريفا هن 
عنده للمقام باللغة الانكليزية توخيا 
لفهم المشاركين الأجسانب , في حين 
أثار المندوب الهندي قضية تشايه 
مشكلات المقام الهندي والموسيقى 
الهندية بالمشكلات القائمة بالنسية 
للمقام العراقي , واشار بان الالتباس 
الحاصل في الترجمة ودعا الى توزيع 
البحوث لقراءتها بتممن ٠‏ 

ودعا سليمان جميل (مصر) الى 
طرح أسس واضحة لدراسة المقسام 
كي يستعين بها الباحثون , وهذه 
الاسس بريه ثلاث : 

١‏ - الخصائص المميزة للمقام 
عن غيره من أشكال الموسيقي ٠‏ 

* د الأدامام 


ب تحديد المقام بوصفه صيغة 





هاشم الرجب مناقشة 
المشاركين بالقول أن المقام العراقسي 
هو غناء محلي أما المقام الشرقي قهو 
سلالم موسيقية للتلحين , وان المقام 
العراقي غنائ من أجاس 
ومرتب ترتيبا متعارف عليه » وله 
أصول لا يخرج عليها مع وجود 
اختلافات طفيفة بين المدارس المقامية , 











وقال ان هذه المسارسة للمقام لا 
تشبه ما ورد في الكتب القديمة التي 
تحدد المقام الشرقي بوصفه سلا 
00 
الأغنية الفولكلودية : 

وحظيت الأغنية الفولكلورية 
باهتمام كبير من جانب المؤتمرين , 
فقد كرسوا لها جلسة خاصة , شارك 
فيها كل من الاستاذ عبد الأمير جعفر 
من العراق ببحث عن الاغنية 
الفولكلورية العراقية10) كما شارك 
ب ٠‏ ياول أولسن الدثمارك - 
ببحث عن (التركيب الموسيقي الاغائي 
البدو) , واثور عبد الكريم عن الأغد 
الفولكلورية في بنغلاديش , وشاء 








وبالقدر نفسه فيما يتعلق بالمقام ٠‏ 
وبالتراث التقليدي عموما ٠‏ 


وقد اعتبر الفريق الأول أن هذه 
المحاولة تخلخل تركيب المسروث 
الغناثي من الاساس ٠‏ 


وهذا ماستكون له أثارخيرة على 
فن الأمة المعنية وثقافتها وحضارتها 
بشكل عام ٠١‏ قد تؤدي الى طسس 
معالمها الخاصة ٠‏ 
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وفي دأي السيد عبد الأمير جعفر 
ويشاركه في ذلتك عدد كبير من 
الباحتين »ان الأغنية الفولكلورية 
جاءت ضرورة اجتماعية اسهمت قفي 
ايجادها عملاقات العمل والانقاج 
والحاجة الوحية والنفسية للانسان ٠‏ 
ويميز الأغنية الفولكلورية عن غيرها 
بخصائص "ثمان عي : 


١‏ الاغنية الفولكلورية تعتبن 
في ادق تفاصيلها عملا فرديا + 








؟ ‏ الا أنها تفتقر الى الصيغة 
الذاتية الحادة التي تبيز فن المثقفين 
وينبغي على الدوام أن لا تحمل طابعا 


؛ ‏ تكون مرتجلة في بعض 
أنواعها ولكن هذا لا يعود الى السذاجة 
والتلقائية - 


ه - تستعين بالصيغ اللحدودة 

- وهي لا تستوعب قطاعات 
راسمة من الشمب آي صلاحيتها 
للقيول الفوري من جانب الجماعة ٠‏ 

٠‏ - اغتناؤها من الطريقة 
الشفامية في التداول تحجريرا 
واضافة ٠‏ 


4 أن تؤدي وظيفة اجتماعية 
مرتبطة بحياة الجماعة ٠‏ 

















مي الآخرى أحد مجسالات القنون 
التقليدية , فقد كرست لها جلسة 
شارك فيها كل من الشيخ جلال 
الحنفي ‏ العراق - ببحث عنواته 
(التجويد من أقدم قواعد النوطة في 
الموسيقى) , وتحدث الأب فيليب 
هيلالي (الفاتيكان) عن أشهر مؤلفي 





التراتيل الدينية في كنيسة المشرق * 


ولقد آثار بحث الشبيخ الحنفي 
بعض الملاحظلات اذ ارتأى أحمد 
شفيق أبو عوق ‏ هصر ‏ توحيد 
الغلاوة القرآنية , فاعترض الدكتور 
رؤوف الكاظمي ‏ العراق - معتيسرة 
تبوع العشلاوة, مراث. مطيخ ايببفي 
المحافظة عليه * 








هيران إكشر شري علبكة 
للنقاش كان 
بحث السيد سليمان جميل » ققد 
أثنى ب ٠‏ هود (من الولايات المتحدة) 
على طريقة الباحث ٠‏ واستفسر اتور 
كرم من بنغلاديش ‏ عن علاقسة 
الطقوس الفولكلورية بالطقوس 
الدينية فاجاب السيد سليمان جميل 
بان (التراث الشعبي) هو في اصله 
طقوس الديانات البدائية الشعبية , 
التي تطورت في ظل الديانات 
السماوية ٠‏ 





وتحن لا نتغق طبعا مع الاستاذ 
جميل في هذا الرأي , وان كانت 
عناك في الحقيقة جوانب فولكلورية 
كالرقص الديتي والتراتيل والطقوس 
الديئية قد أزفدت التراث الشعبسي 
وغذته قعلا الا أن اعتبار التراث 
الشعبي ‏ هذا المفهوم الجامع 
الشامل أصلا .لطقوس الديانات 
لبدائية برمته , فذلك غير وارد٠ ٠٠‏ 
ولكن مسألة ادراج الموسيقى الدينية 
ضمن (الفنون الشعبية) فلا شك أن 
العلاقة تكون مقبولة وواردة وفق هذا 
المفهوم , وبدون تحفظات ٠‏ 





الموضوعات والأبحاث : 

أما الموضوعات والابحاث التي 
قدمت للمؤتمر ولم تناقش , ولكنها 
تستطيع ضمن كتاب الؤتمر الذي 
يوشك على الصدور فهي : 

١‏ الموسيقى الكلاسيكية 
العراقية وعلاقتها بالفنون الشعبيسة 
ببقية البلدان العربية * 








؟' ‏ أغان شعبية عراقية ٠‏ 

"' ' الاتجاهات المقارنة في المقام 
العراقي ٠‏ 

5 الآلات الموصيقية في الفرقة 
البغدادية ٠‏ 

ه ‏ المقام العراقي عبر اذاعة 
يقداد * 


ل 











7 آلة الستطور ٠‏ 
٠‏ - الآلات الموسيقية التقليدية 
في العراق المعاصر ٠‏ 


8 فنون المتصوفة في الموسيقى 





والرقص والغ 

9 المحافظة على القراث 
الموسيقي التقليدي * 

٠ الموشح الاندلسي‎ - ٠ 
: التوصيات‎ 


وحظيت الموسيقى باعتمام كبير 
عند صياغة التوصيات من قبل 
المؤتمرين , فمن بين“قلك التوصيات : 


١‏ - اقامة العلاقات مع المؤسسات 
المعنية بشسؤون الموسيقى التقليدية 

شَتى انحاء العالم لتبادل الخير 
والتجارب في حقول المسوسيقى 





٠”‏ - اقامة مهرجان دولي 
للموسيقى التقليدية "باصم «مهرجسان 
بغداد الدولي للموسيقى التقليدية» ٠‏ 


وني الواقع ‏ كما يقول الاستاذ 
منير بشير - أن أهمية مؤتمر بغداد 


الدولي للموسيقى لا تتحضر فيمنا 
اتخذه من توصيات ٠‏ بل في التقاء هذا 
العدد من البا. بشؤون 
الموسيقى العربية والشرقية » وتباداهم 
الرأي في خصائص هذه الموسيقي 
ودورها في الموسيقى العالمية , 
وتاكيدهم على ضرورة محافظتها على 
طابعها الخاص المميز , خصوصا في 
الظروف الراعنة من تطور وسائل 
الاتصال والضغط الحضاري والثقاني 
الذي تعانية حضارات الشعوب النامية 
بهدف طمس شخصيتها القومية , 
وافقادها روحها الوطنية الأصيلة ٠‏ 








واذا كان مؤتمر يغداد السدولي 
للموسيقى قد كرس جانبا مهما همسن 
مناقشاته للموسيقى الشعبية , فاد.] 
ياتي ذلك عن وعي وادراك لمعطيسات 
هذه الموسيقىى وخطورة الدور الذي 
تلمبه في مجال ابراز الحس القومسي 
وتوكيد الشخصية للامة من خلال فنها 
التسعبي المعبر عن آلامها وآمالها ٠‏ 
ونحن نطمح الى ان تثار مسألة الحفاط 
على اصالة الفنون الشعبية العربية 
وصيانتها من التشويه والانحسار 
في ظل الارهاصات الفكرية والغزوات 
الامبريالية التي تواجه امتنا العر بية 
وتهدد كياتها بالصميم ٠‏ 


() صدر للسيد عيد الام جمفر كتاب بعنوان «الأفنية الفولكلورية في العراق» الخناسية 
اتعقاد مؤتسر| بخداد الدولي للموسيقى عن وزارة الاعلام . 


كو 











المَجَامّلات 


انهاسئة العياة أن يتعرض الانسان خلال 
وجوده فيها الى مناسيات اتسره واخرى تحزنه 
اولقد جرت العادة أن يشعر من يعيشون ممه 
بشعور فيفرخون لفرحه ٠‏ وبحزئون العزنه , 
وقد تبالغ اذا قلنا الهم يحسون بتفس الفرح 
أو العزن وانما يعبرون عن ذلك بالفا 
وعبارات معينة مختلفة حسب الثاسية يمكثنا 
أن تطلق عليها «اجاملات » ولكثرة استعمال 
هله الالفاظ أو المجاملات كما نسميها #صبحت 
وكائها : عادات او اعراف اتعود عليها الئاس 
لي معاملتهم مع بعضهم ٠‏ ومقياس لمدى تمدن 
الانسان والدماجه إلى مجتمعه / وواجب 
اجتماعي يقتضيه الظطرف ويمليه الواقع , 
ففى المثل الشعبي الذي بقول الاقيثي ولا 
تفدينيء دلالة على حب الئاس للمجاصلات 
وعل أن الانسان يفضل أن تلاقيه بوجه 
بوجه بشوش ا بسبح اللي خلقه دون طعام 
وشراب هن أن تدعوه على منسف عامر بها لل 
وطاب وانت مكشر الوجه ‏ وجهك ما يضحكا 
اللرغيف السخن ‏ 2 وكذلك اكثل الشع 
القائل «الكلمة الحلوة بتطلع الحية هن 
موكرتهاء دلالة أخرى اكيدة على سحر الكلمة 
الحلوة وائرها في النفس البشرية ٠‏ 





والمجاملات الشعبية اكثر من آن تحصى 


ىت 0ت هو 
> جه 
ماهر ساحب العا مك 


أو تمد » وساورد منها في هذا الموجز الشيء 
الاكثر أهمية والاعم استعمالا , ممتمدا في 
ذلك على ها سيعته وجربته , تاركا الباب 
عفتوحا امام الباحثين التكملة اللوضوع وسلد 
ها جاء به من لفرات + 


للجاملات الواع ‏ عديدة.يمكننا اتقسيبها 
الى مجاملات لي حالات الافراح 7 ومجاملات في 
حالات الاتراح ونجاملات أغرى متنوعة ٠‏ 


وسنيدا بذكر الجاملات الخاصة بمئاسبات 
الشي والفرج ا 


: الولادة‎ - ١ 
البنون زينة العياة الدنيا 2 وبهم يحفظ‎ 
الجنس وتستمر العياة ويعمر الكون , فلا‎ 
عجب افا فرح الانسان بالاولاد  ويسارع‎ 
الناس الى من يرذق ابمولد بالتهاني والتبريكات‎ 
فيقولون : (مبروك ها اجاكو ربته هن‎ 
ان شاء‎ ٠.١ العايشين ومن ابناء السعادة‎ 
الت يتربى يعزكق وكثيرا ما تكون الافراح‎ 
بللولود الذكر اكثر هنها بالانثى , حيث‎ 
تكون التبريكات اشد حرارة / لكنهم‎ 
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يضيفون اللتهنثة. بالانثى +اته يسبلها بثوب 
السترء الحمد يله عل سلامة الوالكة , 
ويقولون ايضا انه لا دخل للمراة بما ان 
انما الذكور والانات من ات وذلك اللتخفيق 





عن الام ٠‏ والقصد من تلك المجاملات واضح 
من عباراتها وهو أن لا يفجعهم الله بذلنك 
الولود » وان يتربي بعزهم ولي كنفهم وعم 
في سعة من العيش وبعيدون عن كل سوه ٠‏ 
وكذلك أن تتربى بناتهم في جو من الستر 
والفضيلة وهذا غاية ها يتمناه الانسان 


الدريته » وعادة ما تكون هله التبريهات 





ويرد اهل اللولود على الهتثين بقولهم : 
اله يبارك بيكو ٠٠‏ تعيشوا وبعيشوا لولادكو 
٠0‏ عزكو فايم ٠.‏ الله يعوض عليكو 
ويجيكو مثله ان كان ذكرا أو الله يعرض 
عليكو بالولد ٠٠‏ ان كان اللولود انشى - 


ب - الزواج : 

يعتبر الئاس الزواج نصف الدين , 
ويعدونه نعمة هن لعم الله الكيرى وحصو 
بالتسبة للمتزوج بداية عهد جديد يتم 
بالاستقرار والتغطيط المستقبل هائي» الفضل 
ولا يقتصر الفرح على الكتزوج بل يشمل 
امه وابوه وجيرائه وجميع ممارفه واقاريبه . 
وسندكر هنا عا يشارك به هؤلا. من الافراح 
للمتزوج في حالات الزواج اللختلفة . 
١‏ - الخطبة : 

يسارع الناس بالذعاب مع الجاهة 
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التوجهمة إلى بيت والد العروس حييث 
ايفاوضونه شعورا هع العريس التقليل المهر 
ما امكن » الى أن (يقطعوا قيطعيات العروس) 
فبشربون القهوة ويقددون التهاني قائلين : 
ان شاء الله عقبال الفرحة الكبرىء اي 
الزواج ١‏ 


؟ - حطبالعرس + 


وعندها يقترب موعد (القرى) وهو طعام 
الزفاف , تستعد بئات ونساء القرية للذهاب 
الى الغابة اللجاورة الجلسب الخطب اللي 
سيستعمل للطيغ وغالبا ما يراففهن رجل 
مسن هن اهل العريس التقطيع العيسدان 
الغليظة ولحمايتهن هما قد يعترضهن ٠‏ وبعد 
الانتهاء من التحطيب يرجعن الى دار العريس 
في موكب جميل اتتقدمهن اكثرهن حطبا 
ومن يفنين : 


يا حم يللي بالسرايا 
واسمح لينا بضرب الصوايا 





وما أن يصلن القرية حتى ينتقلمن بطابور 
اتتقدمهن اكثرعن حطبا وقد نصبت على 
حزمتها راية بيضاء تفاؤلا بالغير ٠‏ وتستطيع 
اثناء ذلك أن تسمع اطلاق البارود وقد ثارت 
من كل ججهة. متضاركة ١‏ منهم|ربالافراح .+ 











© ب ليالي التعليلة : 


يجتمع اهل القرية. قبل هوعد الؤفاق 7 


ببضعة ايام ويمتقدون حلقات الدبكة » وزيادة. 
ل مشاركتهم الافزاح يجلبسون + اللكوس ٠‏ 
لاثارة هار العريس عل الوجه الاكمل + 
- ليلة الحناء : 
في تلك الليلة يشتد قسرح السمار 
:ويستجرون في الدبكة الى ساعة متاغوة مسن 
الليل , وعند انتهاء الدبكة يتاخر اقسران 
العريس اللقيام بعملية الحنا ٠‏ فيتقدم الصتهم 
بالعريس ليمي العريس عسل انفام الغاني 
خاصة تنطلق من حناجر الشباب اللدين 
إيرددون مع بعضهم ١‏ 
سبل عيونه ومد ايدة يحتوته 
شعره جدايل مقصب انضوي على جفوته 
دخلت الستات تتفرج عل انجاصة 
وانه رفلائ مرتعي وايدم على راسه 
اما البنات فيفلن عند اتحنية العروس ٠.‏ 
لمي يا لحي حليتي الي مخسداتي 
طلعت من الدار ما ودعت خياتي 
إن يناري عي فس ووعنرلة 
طلعت من الدار ما ودعت انا جلي 

ه - في اليلة الدخلة : 

فى تلك الليلستة يؤف الشبتاب العرييق 
ويتجولون به في احياء القوية ٠‏ افتقسوم 
اتسنا .يرثن الفاح إعليهم خنع امن اكتهلتم 
وكلها مروا من امام دكانة يقوم التاجسر 
إبنثر حب الللبس وبرش زجاجات العطسر 





تعبيرا عن فرحه ومشاركته لهم » ويكون 


يا فلان حنا عزوتك 

اجلابيك يوم البييع 
ون ما بعت احنا بيج 

برخص لمن من يستري 
يا يمه تدي ههيرتني 

تسلم ونا خيالها 
جهزتها بسرج حرير 

ديش التعام اصلالهنا 
با أشسيغنا ايا ابو فلان 

شيغ الشايغ شيغد 
واللي يمادي شيغنا 


ول نلك الاثثاء. تكون قرابات العريس اد 
ذعبن الى دار العروس وحميئها والبسنها بدلة 
العرس وجلسن ينتظرن وفد اهل العريس 
الي لا يليث أن يقدم فيستقبلهم والد 
العروس ويقومون بدفع عباءة الخال وعبساءة 
العم ثم ايافن لابنته بالخروج فتفتي النساء + 
اقومى اطلعي قومي اطلعي من حالك 
واحا دفمنا حقوق ابوك اوغالك 
قومي اطلعي اقومى اطلعى من يماك 
وعنا دفعنا حقوق ابول وعمك 


ألم يقوم شقيق العروس ابتركيب اخقه 
على فرس ويس وداء العروس بالاغائي الثسي 
5 








المجَامّلات 
الشَكبيّة 


تروح عن نفس العروس التي غادرت الى فار 
اهلها ويقتين + 
اقومي اطلن لا تخال 
واهلك ملات امال 

5 
من قفا الليوان دوري يافلانه هن قفا الليواني 

والعدو حزناني صديقك يفرح والمدوحزئاني 
5 


عشوها عالسجاجيد يا قسلاله 

مشوها عالسجاجيد يا للا 
مليعة وبنت اجاويد باللانسة 

مليحسة وينت اجاويد لا لالا 
شوها ببدلتها يا فلاله 

عشوها ببدلتها يا للا 
غالية على اخوتها ييا فلانه 

غالية عل اخوتها يا للا 


وبمد اتوصيلها الى دار العريس يتصرف 
الجميع وكلهم فرحة وامل بهذا الزواج ٠‏ 
* - النقوط : 


اها ان يطلع نهار ليلة الدخلة حتى يكون 
والد العريس واقاربه قد انهوا ذبح الدبائع ,. 


كو 


فتوقد التران ويشاركا الئاس باعداد الطمام 
عل مختلف انواعه وعلدة ما يكون هلا 
اليوم يوم جمعة فيخرج والد العروس من الصلاة 
حالا ويتصدى للجميع بقوله افلحوا ياجمامسة 
عليكو جرة الله للفدا وجرة الله ما تثرد هاا 
اذا لم يكن قد دعاعم هن منازلهسم أو قام 
الكروت عليهم + فيتوالدون الى منزل 
العريس ويتناولون الغداء ثم يسلمون عل 
العريس ويباركون له بقولهم هروك 
بالرفاء والبئين وبنقطونه كل على قدر طاقته 2 
فيقال لهم ددا عل اتهثلتهم : الله بارلا بيكو ١‏ 
عقبال عند أولادكو » وعند اللقوط يقال .. 
ان شاء الله مرقود على ولادكو * 





ج - اعياد ايلاد : 


قل ان تجد مثل هلد الاحتفالات في القرى 
والاحياء الشعبية , فان وجدت فان اقسران 
الشاب او الفتاة يحتفلون بميلاده باعتبساره 
بودع عاما ويستقبل آخر بيتاملون فيه السعادة 
افيغنون له ويقولون عيد سعيد » عمر هديد 
عقبال مية سسئة فيرد عليهم بقوله الله يبارا بيكو 
ومسمد الوياوا ديه دنه ب * 





المناسبات والاياد الدينية : 


وتكون الافراح فيها عامة يحتفل بها الكبير 
والصفر والفتي والفقر , ويجد الحتفلون بها 
انتماءهم لدينهم واعتزازعم به / ويهنشون 
بعضهم البعض متمنين السعادة والخير والبركة. 
والسلامة من كل شي واذى + وتكون الفاظهم 
في هذه الكناسبات +++ كل اسنة وائتو سللين , 
وكل عام وانتى بغر , وها الفضل ها يتمنام 














الانسان في حياته فيرمون عليهم»0- واتتو 
> مانتو سين ٠:‏ ٠ض‏ يقر ا 001 
بالصحة والسعادة ‏ * 


م ب التهنئة بعودة غايب أو سجين : 

ايفرح الناس بعودة غائبهم فرحا شديدا 
باعتبار أن «الغربة بتضيع الاصلء وان «الغايب 
علمه هماه ولا يعرف هتى يعود أو هل يعوو 
ام لا ٠٠‏ فبعودته يلتثم الشمل وتعود اللياه 
الى مجاريها ٠‏ ويقيم الاهل الاحتفالات ويقبلون 
التهائي من المهنثين الدين يقولون ٠0‏ الحمد 
بق على السلامة ٠٠‏ الهنية بعودة ابتكدو ومن 
غاب وحفر عدم ما لغاب) فيقال لهم الله يسلمكو 
ويسلم اولادكو ٠.٠‏ الله يهنيكو ولا 
بعد لكو حبيب ولا قريب ٠٠٠‏ عقبال ما يرجم 
يكوا 





ولي حالة حون العائد سجينا فاتهم 
يفولون ٠‏ ولا همك السنين للرجال ٠‏ 
١9‏ عمسر ما سجن تكسن عللى 
فيه, فيرد عليهم بقوله «نت لا يوريكو مكرو, 
وعدريكو شر اللايزات (المصائب المفاجئة) ولي كلت 
الحالتين ,يتسابق الاقارب والاصدقاء الى دعوة 
العائد عل الولائم وبمد انتهاء العورية يقنوم 
كو بدعوة” كل مق دعنه * 


و - التهنئة بنجاح طالب : 

منتهى الفوح عند الانسان أن إيجد تقسنه 
ناجعا ومتفوقا لي دراسته وحياته , ولذلك 
يحتفل احتفالا كبيرا كلما حصل على درجة من 
النجاح او التفوق في الحياة ويكون من الواجب 
على معارفه واصدقائه أن يهنثوه ويباوكو 


بنجاحه » ومما يقال له ولا عله في هذه المناسيبة 
مبروك نجاح. بتكو ٠0+‏ من زايد اكزايد ٠‏ 
منها اللي ١حسن‏ منها ٠٠٠‏ متمنين اله ازدياد 
التقدم والتجاح ٠٠‏ شيرد عليهم ٠.١‏ ال 
يهنيكو ويبارك بيكو عقبال عند اولادكو 0... 
عاضا «علن تربايتكو ٠‏ في ترباية القائمين 
امثالكم فيقول المهنؤن استغفر الله ٠٠‏ عاضا 
ترباية الفراتكو الله يسلمه ليكو 0 





ذ - التهنئة بلباس جدريد : 

واللياس اله دور في هده المجالات التي نعن 
بصددها باعتبار أن الثياب زيثة وجمال وستر 
للجسم .وعندما يلبس الانسان ثوبا جدينا 
يبارك له النهس بقولهم هبروك هاا 
افلان ٠٠0‏ ان شاء الله ملبوس العز ٠٠0‏ تقطن 
وتهريه بعرق العافية أي يتمنون له طول العمر 
حتى يغير هلا الثوب وبلبس غيره ومو لل 
اصحة وعافية فيرد عليهم بقوله ال يبارك بيكو 
ويديم عزكو ٠.١‏ مقدم ٠٠‏ أو حبل ايدكو ٠٠‏ 
هعبرا بذك عن اعداله لهم فمنهم من يقبلسه 
ويقول وصل هذا بركة منك , ؛و برفضه 
أويقول ها يلبسه اعز هنك ٠‏ 











يكاد لا يمر يوم بالانسان دون أن يصاب 
بشيء ولو اقليل عن الهم والتكد / والمصائب 
التي “تصيب الانسان كثيرة جدا وكما يقال في 
اكثل الشعبي «اكثر من الهم ع القلب. او 
«منين الك تعب البال قال بيس التهه الدليل 
على كثرة هانا اللصائب + ولي هجاملة الناس 
للمفجوعين وامصابين ومواساتهم ما يخف 
عنهم من عله اللصائب وبهرن من شانها ومن 
جملة المصائب التي تمر بالانسان ما يلي + 
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: -الوت‎ ١ 
بالرغم من ايعان النامى بان اللوت حت‎ 
اوأنه قضاء من الله الا انهم يحزتون كثيرا للفقدان‎ 
أحد من اقاريهم او اولادعم ويقال في تل‎ 
هذا المضمار «الوت كأس على كل الناس» و‎ 
«اللوت ما عنه فوت» ويقال ايها ءيا مرحبا بك‎ 
يا موت ويكون الحزن على مصابهم اكثر من‎ 
فرحتهم بوولودهم ويقال عن اميت سما راحت‎ 
غير بكيس الليت» آما من يتحمل اللصائب والالام‎ 
فهم اهله وقووه وهم الين يتقبلون التعاذي‎ 
ويمكن تقسيم مجاملات الناس في‎ ٠ عن روحه‎ 

مثل هدم المناسبة الى ها يلي + 


١‏ - الجلوس عند المتازعة الوماعه الوداع 
ل 

؟ - لي الصباح يهب الجميع الى أحفسر 
القبر . 


؟ - يمتنع معظم اعل القرية يعن الذهاب 
الى العمل ولو كان بالذعب حتى يتم دفسن 
ليت * 





4 - التعزية على اكق 


ه ‏ دعوة أهل اميت هن عن القبسسرة 
لانشغالهم عن اعداده في منازلهم وكذلك الرسال 
صدر الطعام الى تسائهم في منازلهن ٠‏ 

+ - الشاركة في لمتح. االدالة اكدة للائنةا 
ايام مع جلب كميات من السكر والهوة وغيرها 
ويكون العزاءبجميع حالاته بقول العزين لآل 
التوفي . 
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برح ما وتو .بوهلش تهاب 
العمر للباقيين .+ عظم لله اجركم 00 


والقصود من هله العبارات يكون : ان 
إبرحم ات اميت ويدخله قسيح جنائه ويضاءف 
اجر فويه على مصيبتهم بفقيدهم الغالي وتحملهم 
مثل علم الصدمة العثيفة » ويتمنون للاحياء 
عنهم العمر الديد والسلامة من عل الى + 
ويكون رد اهل الميت على المعزين بقولهم ٠٠٠‏ 
ها تلقدوا الي ٠0.‏ وفسبك باق ٠٠0.‏ _عمرظ 
بشي ٠‏ شكر #تسعيكم ٠٠‏ اجركا عند اله 
عظيم 0٠-‏ لا أراكم الك مكروها بعزريز 
يقولون هذا وهم يتمئون للمعزين أن لا ينقدوا 
عزيزا عليهم ٠٠‏ شاكرين اياعم على تحملهم 
مشاق السفر وما جلبوه لهم الى المدالة كالسكر 
والفهوة والذبائع وتسمى «سايقة, حيث تدبع 
النفس اللعزين * 


؟ - الو : 

يتسابق الئاس العيادة المرضى المواساتهم 
قيف من آلامهم - وكلمسا كان المريض 
شخصية مهمة كلما كان الزوار اكثر والهدايا 
المن (الغني كل الناس بتغشيله) ومن الجاملات 
التي يقولها الزوار للمريض ٠١‏ سلامتك ينا 
غلان اويا ابا فلان ٠٠.‏ ها عليك شر 0م 
مشافى ان شاء هله ٠٠0‏ وذلك لتشجيعه وتمنى 
الشفاء له ومما يضاف ايقا ولايهدك يا وجل 
-٠الؤمن‏ اشد بلوى +٠‏ بدها اشوية صر + 
ومن تمام اللجاملة أن يظهر الزائر ببظهسر 
امتفائل وآن يخوض في احاديث سارة ومفرحة 
ويتحاشى الحزن وقصصه لثلا يزعج المريض ٠‏ 
وما يرد به المريض على زواره ٠0‏ الله سلمكو 














الجَامَّلات 
اهم 


وس 


ما تشوفو شر ٠.‏ الله يعافيكو ويشافيكو ٠.‏ 
الله لا يورجيكو مكروه ٠‏ متمنيا لزواره السلامة 
وان ببعدعم الله عن كل فاء وسوء ٠‏ 


ات السجن : 

كثيرا ها يرى الانسان نفسه وبين عثبية 
وضعاها رعيناحد السجون / إما ظلما أو 
وشاية من حسود أو داعا عن حت أو تتيجة 
عمل مشرف اكثل هذا يتهافت الناس عل زيارته 
وحمل الهدايا اليه ومجاملته وتكون المبارات 
في مثل هله الحالة ٠٠‏ ولا يهمك يافلان + احنا 
وداك أولادك أولادنا وبيتك بيتنا ٠‏ مشعريين 
اياء أن لا يشفل باله على مصاريف اهلها 
لانهم سيقومون بها »ويفال ايضا للتخقيف عله 
٠«السجن‏ للرجال ٠.0‏ عصر ما سجن سكو 
عفلى فيه ٠٠0‏ يا ما في السجن مقائيم 
اللديجازي اللي كان السبب ٠٠١‏ ابن الحرام لا 
بقع لحاله ٠٠0‏ وذلك لاشعاره باتهم ممه 
ولن ينسوه وأله سيفرج عنه مهما طالسجنه , 
ويكون رده عليهم ٠٠‏ الله يفرج عنكو كل هم 
وضيق ٠٠.‏ املى بيكوا كبير شاكرا اياهم على 
ازيارتهم له وا آلامه . 








حالات عامة مختلفة : 
غناك كثبي هن اللواقف وامناسبات. عاا 
الافراح والاتراح لتى يجامل بها الناس بعضهم 


١البعض‏ وهي كثيرة وسنوجز' هنا بعضا منها 
حسب اهمية وعموعيته ٠‏ 


: بعد الطعام‎ ١ 

اذا فرغ الضيف عن الطعام ‏ يقول معز 
سفرة دايمة 0٠-‏ يلف ٠.‏ بالافراج 
نيا لمعزيه دوام النعمة وآن يعوضه 
الته خلفا لها ويعيل مثلها لي الافراج ٠٠‏ ويقال 
احبانا مردود عليكو أي انه سيسده بدلا من 
دعوته ٠٠‏ (لان العزودة عند الرجال قرضه وعند 
الاندال صدقة) فيرد عليه المعزب بقوله اكل 
متها ولك عتدنا مثنا.. صحتين يمسال قليك 
صحتين وعافية ٠..بيه‏ العافية ٠٠‏ مجباري 
الهنا متمنيا أضيفه أن يكون طعامه مصدر صحة 
وعافية عليه واعدا اباه أن لا تمسون الأؤل 
والاخرم + 








عمار , 











در 

افاشرب الانسان اء او غيرء وحمد الله 
وجب على جليسه ان بكر 212 
الهنية ٠*١‏ متمنيا أن يكون شرابه هنيئا مريئا 
ذلك لاله هن المكن أن يفص الانسان بشرابه 
وقد يقضي عليه فرد بقوله الله يهنيك أو الله 
يهثينا وبهنيك ويرحم والدينا ووالديك من 














ب بعد العطاس : 
ع و يي لم بدا 
اعتقادا هنه بان العطاس من الرحمن كما أن 
التثلؤب عن الشيطان ٠‏ وبعطاسه يتخلص من 
الرفاذ والجرائيم والاوساخ الجتممة بخياشيمه 
فيحمد الله على ذلك فيقول له من يسيعه رحمكم 
اله غيرد عليه اثابنا واثابكم الله أو رما 
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اورحمكم انه وهو تمنى التواب والرخمة 





اللطرفين ٠‏ 
4 - بعد الوضوء 

اذا انتهى الانسان من وضاه اللصلاة , 

121 الوم ند تي نع ماس 


أتنوضا هن بثر زعزم إفي هكة الكرمة مشي 
تؤضي فريضة الحج وهي الفريضة الخامسة 
2ل ١)‏ مع انا ٠١‏ أوات. 
صعبة جميعا أي نعن واياكم , وتدكرني الآن 
طرقة عن احذعم انه قال له صديقه ٠٠.‏ زعزم 
وحيث أنه لا يعرف الجواب اجابه بقوله ٠‏ 
ازمنا وزعكم الله على غرار رحمنا ورحمكم الله + 


ه - بعد الصلاة : 

اذا فرغ الانسان من صلاته والقى التحية 
على القوم الذين يجلس مهم ,يقولون اله ٠١‏ 
الله يقبل ٠٠‏ أو تقبل اله ٠.٠‏ لآن الصلاة بين 
امرين اما أن يقبلها الله من عبدم اذا كات 
صحيحة أو يصفع بها وجه صاحبها اذا كانت 
غير كاملة الشروط والاركان ٠‏ فهم يتمثون أن 
تكون صلاته مقبولة غيرد عليهم بقوله ٠.‏ لله 
يقبل هننا ومنكم صالح الاعمال ٠‏ ولي هلا 
دعاء للطرفين ٠‏ ويقال له ايضا حوما ٠١‏ افي 
ان شاء الله تصلي في الحرم الشريف بمكة 
بمعنى تؤدي فريضة الج فيقول : جمما : أي 
تعن وايحم . 





: عند الاستيقاظ من النوم‎  " 
١ اذا استيقظ الانسان هن نوعه يقاله له‎ 

لوقه عن يق صل فوم أن التايسم 

كاليت فكان الحياة عادت اليه عند صحوم » وقد 
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إيرى لي منامه احلاما مزعجة الكدر عليه تومه » 
فيقولهم له صع النوم يهنثونه باستمراريية 
حياته وبسلامة نومه وصحته ٠‏ فيرد عليهم ٠+‏ 
دمت العيد ٠١‏ اي اليرت خيانوخيامم 
يكل سرور وعناء + 


: بعد الحمام والحلاقة‎ ٠ 

يقال لمن ينتهي من حلاقة ذقئه أو راسه , 
أو يخرج من الحمام ٠٠٠‏ نعيما ٠٠٠‏ لان ازالة 
الاوساخ والشعر الزائد من النعم والخير عل 
الانسان لانه يكسبه المنظر الجمييل والهيشة 
الحسنة , فيرد عليه بالقول ٠.‏ الله ينعم عليك 











4 - بعد قضاء الحاجة : 

إيقال للانسان اذا قضى حاجته ٠٠‏ شوفيتم 
وذلك لان التخلص من الفضلات الانسائية 
فرج وثفاء له , كذلك قد يمساب بالخصر 
والاحتباس مما يسبب له آلاما مبرحة أو يقضي 
عليه نتيجة ذلك فيقولهم شوفيتم هو تهنئة 
بالشفاء من ذلك الداء ٠‏ ويكون رده بقوله ٠‏ 
رده بقوله ٠-0‏ عوفيتم أي اله يتمنى لهسم 
العافية ايضا وسيشكرهم عل المنيتهم بالشفاء 
200 








التحيات : 

القاء التحية ١و‏ السلام سنة عل الانسان 
ولاجابة عنها فر والتحية اشعار هن ملقيها 
بالأمان والسلامة والعبة على من الفيت عليه 


وعي انواع : 
١‏ - السلام عليكم : 

اتحية تلقى على الانسن تبلق اه في امن 
وسلام وعهد من الذي القاها عليه فيستبشر 








المجامَّلات 
الى 2 


بدلك وبرد بقوله وعليكم السلام + أي ولك 
مني مثل ما بلغتينه من التعية , وقد يزيد 
عليها بقول وعليكم السلام ورحمة هله وب ركاته٠‏ 


؟ ات همرحبا : 

اتحية يلقيها الانسان وهو يطلب اكسان 
الرحب الواسع من القاها عليه أو يتمتى له 
مثل ذلك ٠‏ فيرد عليه بقوله ٠٠0‏ اهلا وسهلا 
أي لك ها طلبت من الرحب والسمة وكانك. 
يد اميه > 


© عالعافية : 

اذا مر الانسان عل قوم يعملون وقد جدهم 
التمب , وبحاجة لمن يشمر مهم ويروح علهم 
وبباسكهم. بالكلام ٠‏ بلقي عليهم التعيسة 
ل ل ما 
ابنائهم ٠0‏ وكلها دعوات يطلب الصحة 
والعافية وسلاعة الجسم . اليتمكنو من" مؤقولنة 
اعمالهم > فيردون بقولهم ٠.‏ الله يعافيك + 
له زينكة غافية +7 .وهام ٠١‏ اقاكراق 
اياه ومتمنين له الصحة والعافية ايضا + 





4 - صباح الخير ومساء الخير : 

اتحية تدخل التفاؤل والامل هع الانسان 
الى بددية يومه ونهايته ٠‏ لانه يتفاءل يطيعه 
ثالكلام الحسن » وهو احسن هن كلمة صباح 


الخير يلقيها عليك أخالا أو صديقك صباحا 
التتثل طول نهارك سعيدا » ومساء التنام وانت. 
تحلم بالاحلام السعيدة ايضا » يكون الرد ٠0‏ 
صباح الثور +١‏ يسعد صباحك ٠.‏ وكذلك 
ل شه 


ه - الاستثناء من التحية : 

عناك حالة يستتئتى منها القاء التحية حسب 
اعتقاد الناس , وهي في حالة ما اذا قدم شسخص 
على قوم ياكلون ٠‏ يقول بدلا من التحية 
ولا سلام على طعامء وذلك لان رد السلام متهم 
او قبامهم لمصافحته يلهيهم عن متابعة الآكل 
ويسبب لهم الازعاج ٠‏ ويقال أيضا هنهم .. 
أي عسى أن يكون طعامكم هنيئا عليكم , 
غبرحون يقولهم ٠.‏ منهم اي تفضل على الطمام 
وكن واحدا متهم رمتل وقد يقال له لي كلا 
العالتين ٠.‏ انطع فالك ٠٠‏ آي الت محتظوال 
انتقدم وشاركنا لي الأكل ٠١‏ او يقال ٠0‏ حماتك 
بتحبك ٠‏ لان الذي تحبه حماته يكون محظوظا 
ويكون يده على عرضهم ٠.‏ 
غالكو زين أي الله يسمد حظكو ٠.‏ فاذا كان به 
حاجة للطعام يتقدم وياكل اكلا خفيفا مشاركة 
منه وحتى يمائحهم ويحاول القيام فيقال له 
(عيار الشبعان اربعين لقمة) فيجييهم ٠.‏ وله 
ها ظلى فيه انفس ٠+‏ الله يخلسف عليكسو 
ويجلس عل الفراش ٠‏ واذا لم يكن به حاجة 
اللطعام يقول ٠٠١‏ والله توي «الآن» صادر عن 
الاكل ويجلس عل الفراش حتى ينتهي القوم 
عن الطعام ويغسلون ايديهم » عند ذلك يقوم 
من هكانسه ويصافحهم فردا فردا ويجلس 





وسمينا أيضا + 











.وتشكل الشكر وتحول مؤخرا الى شعر فني 
بدل الشعر الطبيعي والشعبي + واذا كان 
الشعب قد ابتلي بعهد الاسطورة والفروسية 
في حياته وبقي في ظلهما ٠‏ فلن يصحو وعيه , 
ولن ينتقل الى المرحلة الوطنية البثية عل 
التطور الففلاني ٠‏ بل يتحول الى جماعة 
قائمة عل الاسطورة ويبقى لفإنطاق الاوعيه 
الطبين الذي لا يتعدى الوجود العائلسي 
والروابط الابوية ‏ عندئدالايمكن أن يكون 
للديه شعر فني » ولا رواية ولا دراما ٠‏ 
واللحمة عندم ‏ هي الحكاية الشعبية والافنية 
التاريخية » اللتان تحملان طابعا خرافيا 
عديه . 


أن أي شعر عاطفي (لري) (حتى ولو كان 
اوطنيا ) لآي مجتمع لم يع نفسه بعد يكمن في 
الافنية هو ابث الطاب البسيطاو الفرح 
السلاج في نطاق الروابط' العائلية والاجتماعية 
الضيقة والمحددة ٠‏ وهي (الافنيةع لا تمدو شكوى 
الأمرأة افترقت عن القلب لحب ٠‏ وارغمت على 
الزواج هن شخص هكروه وغير محبوب » او 
حنين اللوطن » أو احتراق وذوب قلب في الغربة. 
أو معاملة اتلقتها الزوجة من الزوج 
أو الحماة + اذا كان بطل الافثيقا رجلا 
عندئد تكون ذكرى المشوقة » وبغض الزوجة, 


ذل 








السريع هما حاق بالنفس المتعطشة من سام 
فظيع + هذا هو مضمون الاقائي الشعبية 
الروسية لي غالبيتها ٠‏ ان هذا المضمون بتكرر 
هو فاته اتقريبا : قلا وجود التنوع الاحاسيس 
ونلالها , والفكرة تتلخص في الاخساس 
البسيط الرتيب ان هذا الشعر افضل دلالةة 
من التاريخ ء لى الوجود الداخلى اللشعب » 
ويمكن ان يكون مملما عل وطلية الشعب , 

يته » ومرآة لروحه ٠‏ ان 





وعو ملهوم لذلك الشعب الذي تولد فيه 
وهنا شبيه بلعثمة الطفل > اللعئمة الي 
لا يفهمها ولا يعيها سوى امه الحائية * 





ان يعود فضل بداية اي عمل 
شعبي منفرد الى شخص واحد دفعته الصيية 
او البهجة فجاة الى الفناء » ولكن هذا الشخص 
أولا » الناظم أو كما يقول هو نفسه مرب 
للافنية » لم يكن يفقه أنه شاعر 2 وكسان 
ينظر الى صنعته لا كصئعة ٠‏ وائما كشغل من 
لاعمل اله + وثا نيا » عندما انتقلت الافئية من 
السان الى آخر حدث عليها تحوير وتغيير » اما 
زيد عليها أو انقص منها » اما تحستت واما 











اشوعت طبنا كستوى وجود أو غياب الح 
الشعري الدى مرددي الأغنية ٠‏ اذا لم 
يكن الشعب يعرف الكتابة - فان العمل 
الشعري » بالضرودة ٠‏ يحلظ لي فاكرة الشعب 
وينتفل شفاهيا من جيل لآخر , اما اا كان 
الشعب يعرف الكتابة - فان العمل الشعري 
يحفظ في ذاكرة الشعب وبعيش على لسائه » لأ 
الشعب لم ,ينم حتى الوعي الذاتي , وان 
يعتبر. امتهانا لفن الكنابة العظيم الاشتغال 
«بالدردشة من الفاضي والمليان» 2 أي 
الاشتفال بالشعر ٠‏ 


والآن ٠‏ آن لنا ان ندخل إلى رالحة 
الزكية - ملاحم مديئسة 
منبع الخصوبة الشعبية الروصية 
حيث تحدوت من هناك شتى اقيم وسمايير 
العياة الروحية ٠‏ ملاحم نوفوفور قليلة ‏ 
انها أريع ملاحم فقط / لعن هلم الللاحم الاريع 
قف عل رآس اللاحم جميعها من حيث القيعة 
الشعرية » ومن حيث جوهر مضمونها ٠‏ الها 
المفتاح التفسير جميع الشعر الشعبي الروسي , 
كما آنها المفتاح لتفسير طابع الحياة الروسية ٠‏ 





ان حائرة ملاحم اتوفقورود محدودة »انها 
اربع ملاحم فقط ٠‏ النتان منها تدوران حول 
بطل واحد ٠‏ والملحمتان الاخربان تدوران حول 
بطل آخر ٠‏ وعليه , فان عم لاحم الابسع 


فقط ١‏ حوار مثير ؛ لكن / عندها 
ناقق في مضمونها وروحها «ثرى أمامنا صورة 
جلية لففر الحكايات الروسية الأخرى : اذ ثرى 
عانا غاصا وجدينا , تتدفق منه أشكال الحياة 
الروسية وروحها أيضا , كما ينفج 
العالم الشعر الروسي + كانت مدي 
النمظ البديل للحضارة الروسية ٠‏ ولاشكال 
الحياة الاجتماعية والعائلية لي الروسيا بسكل 
عام ٠‏ ال يمكن استرجاع كل هذا بوضوح من 
ملاحم نوففورود ٠‏ لذ يتمين عليئا أن بدا 
بتقليص مضامين عله لللاحم » الاستمد منها 
المعطيات التي تساعدنا على اطلاق الاحكام /, 
وستفلاض العانع ٠‏ 









ينيغي الاعتراف بان الوففورود ظامسرة 
مدعشة , لها تاثير هام حتى على قيصرية موسكو 
القند ولدت التجارة في ثوفقورود الثروة , 
والثروة ولدت روح الرضى وامرح » والشجاعة 
واقدام الشباب ومن عنا تكون في وففودود 
جنس افو تابعية غريبة واصيلة ٠‏ وظهرت 
ارستقراطية الثراء التي تملك اشكالا حيائية 
خاصة بها » ومراسيم خاصة , وعادات واعراف 
اجتماعية خاصة ٠‏ واغلاقيات اجتماعية وعائلية. 
أخاصة + ان جماع هلا كله كان شكل نمطا 
الحياة الروسية + كانت نوففورود غنية وقوية 
ومتطاولة في انهاه الروسيا ٠‏ بينها مانت 
الروسيا تفسها اتنا فقيرة » ومستضطة + فلم 
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.يكن فيها تجمعات بشرية ولا أي شعور بالمواطنة 
حيث لم يكن بامكانها الركون الى التترف 
والكسل » ولا اللجوء الى الاقدام أو العريدة , 
فقد مزقتها النزاعات الداخلية / ومن ثم 
التثار + 


كانت نوففورود مدينة ارستقراطية , 
بمعثى أن سكانها فثة حلزت عل الشروة , 
وانفقت الكثير منها عل نزواتها : لان 
الارستوقراطية لا توجد بدون ثروة والثروة تولد 
كثيرا من النزوات والاحتياجات » وحب الراحة 
ومراعاة التقاليد المتبعة » واذا لم يكن بالامكان 
السمو بالسروح عن الطبيعة السيئة , فان 
بالامكان دائها الحسد من الفظاظة الخارجية , 
ومنح الروج مجالا واسعا , وتحقيقا في نشاق 
التكوين الحياتي والاجتمساعي , لآن الثروة 
تحرير الانسان من الاحتياجات الدليثة , 
والاهتمامات والاعمال العياتية ٠‏ لذا , فنحن 
نظن أن اقواعد السلوك الروسية , وطقوس 
الافراح وثبرها قد تشكلت أولا لي نوفقورود , 
ودن هناك انساحت وانتشرت لي جميع الحاء 
الروسيا مع بضالع الانيا والبندقية ٠‏ نحن 
ث هنا عن شهال الروسيا الففير والفظ ٠‏ 
والذي كان مركزه هديئة فلاديمير » ومن ثم 
موسكو ٠‏ اذ انفس شمال الروسيا عن جنوبها 
بحدة » وتحول فيما يمد الى ما يسمى بروسيا 
الصفرى » وهي تعائل دولة كيف التي كم 
يجممها أي شيء بالشمال ٠‏ وواضح جدا ان 
انعط الحياة الاجتماعية في شمال الروسيا قد 
تون وتطود فى الوففورود + وخير دليل عل 
ذلك هو اللاحم نفسها , التي تذكر الامسير 
فلاديمي العظيم وقد أشرنا اليها سايقا > الل 
الا تحتوي هم الملاحم على أي اشيء يبص شعر 
الجنوب الروسي » وليس عناك ما يجعلها 
إلا من حيث الخلق ولا هن حيث اللون اب 
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الغوريف» فهي تحمل كل صفات 
نوففورود من حيث الخلق والتعبر » واللهجة 
واللون » واخيرا لان ابطال هلم لللاحم من 
التجار مثل ايفان نحوستين الآبن وغيرم + 





ووضع ذلك أن ملحمة مفاسيلي 
بوسلايف, عي من ملاحم توفقورود ‏ هاا 
الا شك فيه ٠‏ لعن , إذا قارنت هلم اللحمة 
بمجموعة حكايات الابطال زمن فلاديمي ‏ 
فستجد أن هلم اللحمة , وهله الحكايات 
وكانها من صنع شخص واحد ٠‏ ويستدل من 
ذلك انها جميما وضعت في اتوففورود قعلا ‏ 
وان حكايات الابطال التي تنؤر حول فلاديمي 
الشمس الحمراء قد كانت استذكارا للسوطن 
النايق + 


القد بعث هد القادم من جنوب الروسيا 
بعد ان تحول الى تاجر في توفغورود / الحكايات 
الخرافية الضبابية عن وطن البددوة طبقا 
التصوره وملته الحديثة عن حياته الجديدة في 
وطته الجديد ٠‏ لذا »ققد اتثاول من النغرافات 
الاسماء فقط وبعض الصور الباهتة اذ أن 
غلاديمي الشمس الحمراء هو ذكرى ضبابية , 
مثله مثل دوناي , الذي كان يقطن شواك 
يوما ها ٠‏ لقد بقي دوثاي في الأغائي تذككمارة 
اسطوريا » وتحول فلاديمي امير كييف العظيم 
في ملاحم توقفورود الى تاجر ثري استنادا الى 
كلامه وطبائمه وسمت عقليته ٠‏ كما تشبه 
أهيرات كييف في هنم اللاحم التاجرات الثربيات 
قوات اللابس الائيقة * والترف المفسرظ » 
والشي التائه والتبرج الزائد + 


الكن » ليست هديئة نوففورود مدهشة 


ومثيرة بمالها من تاثيرات فحسب + انما هي 
اظاعرة خطيرة » 











الأمّك 
الهانية 


وصلتما الال الشصية الغبية 


القسد ,غرجت اليمن أخيرا من 
عزلتها , وآن لنا أن نعترف لها 
بماض عتيد , واذا بة ابن اليمن 
يولد ويموت في الظل دون أن يدري 
به أحد فقد عادت اليه الآن الابتسامة 
التي كاد أن ينسى معناها لول 
فترة عزلته التامة ٠‏ 


لقد كانت اليمن مهدا غريقا 
للحضارة واذا عرق العالم عنها بض 
اخبارها السياسية فان علؤمها 
وآدابها لا تزال مطمورة تحت انقاض 
الماضي ٠‏ وان الجهود التي بذلت 
حتى الآن في معرفة تراثها الفكري 


- 1 
وفيقم واي 
والاذني مااعي الاقطرة من بحر 
الجهود التي يجب أن تبذل لاحياء 
ذلك التراث الضخم ٠‏ ان ابن اليمن 
غني بتقاليده وعاداته وفنونه , وهو 
سائر الآن في مرحلة التطور بخطى 


٠ واسعة‎ 


ان هذا الانسان العربي الاصيل 
الذي لم يختلط به أي جنس من 
الاجناس يستصرخك ايها الاح 
العربي للاهتمام به , 
بتاريخه ٠‏ بعاداته , بتقاليده , لان 
اعتمامنا بماضي اليمن هو جزء هام 
من ماضينا + 


الها, 














ولنا في تضابه الامثال اليماتية 
للامثال المنتششرة في كافة ارجاء الوطن 
العربي اكبر دليل على سير متواذ 
للتقاليد والعادات , بل اننا نستطيع 
تأييد اسماعيل بن علي الاكوع بأن 
الامثال المتضابهة خرجت من اليمن 
ولا يمكن القول أنها دخلت الى اليمن 
من يلد لآخر , اذ لسم يرو التاريخع 
حادنة واحدة كدل على أن اليمن قد 
استقبلت مهاجرين من أقطار أخرى 
أو سكنها قوم من غير جنسها ٠‏ بل 
المكنن عو الاضح > 











هاما في حيا: 
نظمت "الامثال في اليمن قديما سلوك 
الافراد , وصارت لها قوة القانون ٠‏ 
ولا سيما وان امثالهم كانت ثبعا من 
الحكمة , وثهرا متدفقا من المعرفة ٠‏ 


آح ٠‏ ,من السكوتي موتي , 
ومن الرحيمة يانا: ٠‏ 

من امثال منطقة عدن ٠‏ وآح 
كلمة قال للشكوى من ألم جسمي 
لاقني 2 وَالسَكُوَت لمات , 
والرحيمة : المرأة الوديعة المظهر ٠‏ 
يغرب المن طاظرة المسكنة وباطفته 
الدماء والمكرر ٠‏ 


ومن امثال يغداد (من السكوتي 
ل 


طلي وموتي , 
وفوتي 00 + 


ومن الورواري خلي 


ومن امال الشسام ومصير 
وفلسطين ولبنان (يا ما تحت 
السواهمي دواهي) ومن امشال 
السودان (الساعي وتحت دواهي) 

وتّن بامثال الموصيل (عنسد 
الاسكوتي هوتي , عد الامطقطق!2 
عيشي) ٠‏ 

آخذ المصلوع وأموت جوع ٠‏ 

المشلوع : الانيق الجميل والمثل 
تقوله المرأة في تفضيل الزواج بالرجل 
الجميل والاستغناء به عمن سواه من 
مقع الحياة * 

من امثال مصر : (آخذ الفنيدور 
ولو سكني وسط القبور؟) * 

آكل الطويل ولا تسايره * 

من امثال السودان : (أطول مدك 
باع لا تتساشي واحلى منك ملاح 
لا تعاشي)40) ٠‏ 

ابعد من اهلك يحبوك , وجيرانك 
يفقدوك ٠‏ 

يضرب في الحث على التقليل من 
الزيارة » ب الاكثار من الاختلاط 
ومثله ما لتيه عر بن الخطاب رضي 





الله عته الى ابو موسى الاشغري (أن 








مر ذوي القسربى أن يتسزاوروا ولا 
يتجاوروا)90) ٠‏ 

من امثال السودان (البعد محنة 

والفصيح : (زر عبا تزدد حبا)21 
والقرب جف ٠‏ 

ومن امثال الشام (ابعدو نحيكم 
واقربوا نسبكم40 وفي فلسطين 
زابعد عن العين تحلا)(؟) ومن الكويت 
(لا تكثر الدوس يا خلي يملونك , لا 
انت ولدعم ولا طفل يربونك 8 

من امثال لبنان ذكثرة الزيسارة 
شروشن المحبة) ٠‏ 





ومن أمثال مصر (ابعد تبقى عسل 
وقرب تبقى بصل) ٠‏ 

وفي نجد (تباعسدوا بالاجسام 
تنقاربون بالأمهام) ٠‏ 


الصد من الشر وارقص له ٠‏ 


من امثال الجزائر : (يعسد من 
الششر وغني 00300 - 





ومن امثال مصر (ابعد عن الششر 
وغني له وهات فاس وقتي ل050)4 ٠‏ 

ابليس ما يخرب ديميه * 

الديمة : تطلق في الملدن على المطبع 


وفي بغداد (ابليس مبايخرب 


عشسه)2150 وني, الجزائر(ابليس ما 
يخرب وكره)!14) وفي السسودان 
(ابليس ما بيخرب بيته)000) + 

وفي مصر والشام (ابليس مسا 
بخر يش بيتة)177) وفي المغرب (ابليس 
ما يخرب وكره0190 + 

ابن الهلامات. .من السعلة. وابن 
البلا دلكموه مامات ٠‏ 





ابن البلا : المراد به الفقيره, 
ودلكموة + لكبوه ضريوه ٠‏ 

ومن امثال فلسطين (ابن العازة 
ما بعيشي)080 ٠‏ 

ومن امثال مصر (ابن الكبة..طاع 
القبة » وابن اسم الله خذه الله)050 ٠‏ 

اترك فعل الخير ما ترى شر ٠‏ 

وفي فلسطين ٠‏ (خير لا تعمل شر 
لا يجيك)0*؟) وفي لبنان ومصير (اصل 
الشمر فعل الخير) وفي مصر ايضا (آخر 
المعروف بتضرب بالكفوف)210) ٠‏ 

وفي بغداد (خير لتسوي شر 
التضوق)9؟0 ٠‏ 

و (غير ا سوينا الششرجامنين) 

وفي المغرب (لا تعمل خير ما ترى 
5-05 

وفي معنى هذا المثل قولهم (اتق 
شر من الخستت اليه ٠.‏ 








اخدم القرد بدولتو وقلو : 
سيدي + 

وفي بغداد (اذا حاجتك صارت يم 
نيه + 





وفي تونس (بوس الكلب في فمه » 
حتى تقضي حاجتك منهم(59) ٠‏ 

وني الشام ومصير زان كان لك 
عند الكلب حاجة قسل لة: يا 
اسيدي)550) ٠‏ 

دفي الموصل : (اذا صار لك 
شغل عند الكلب , قلوا :أغاتي) 259 


ذل الحش ؟ اوتام 
ص نايقة ويحء 
ه) المسكري ١‏ 
ص عم حرا 
ذم اشعر 1. 
بالتريسة كيده 
كل الفريس دعم > 
رمن بسي 5م 


6لهاء الاي ؟ دمح 


ال فايقة 15541 
(5) تيمور 5+ 

لام تيبرت كاه 
00 زب كجراة 
زه الخبييي من 
صى اسباع م تعره 








ندم الخبيي 55+ 
للدي ١‏ ليزه 
29 اشتر 16م 
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ادميسم اللقف يستحي الوجه ٠‏ 

القف : القم + 

ومن امثال مصر(8») وتونس!*؟) 
(اطعم القم يستحي العيق) + 

ومن امشال يعداو 
والكويت17؟ امم التحلك يستحي 
العين) ٠‏ 

وفي بغداد أيضا (اطمم المبيطن 
يستحي العين 79 ٠.‏ 

ومن فلسطين!؟؟ والشام41 
(اطعم التم تستحي العين) ٠‏ 


الفلا الوه 
(4) يبري لاه م 

ذم لاني ١‏ كج , والتريري + :م 
زم عي وء 

00 ابن شنب ١د‏ 45ل ء 


عم فايقة ربكم 
اذى ابن عب ربوك 
بح عي وم . 
انمه اشتر ع . 
اشقر هم + 
(55) الحنشي ١‏ 
ل العريسي > واواويلاء 
رم عق حدا- 


د 


ردي تيسور كك . وفايقة ,21 6 . 


00> العريني ١د‏ خفلا 
20 الحفي حان عقا 
رفي قليقة بعصم + 














صناعة الصدف السياب 
5الززدك ‏ 


تعتبر صناعة الصدق السياحي 
من أهم الصناعات الفنية الشعبية 
في الازدن » ويبلع عدد العاملين بها 
قرابة الخمسة الآف شخص , موزعين 
بين بيت لحم و 
هذه الصناعة في الاردن منذ القدم ٠‏ 
ومنها يصدر الى جميع الدول العربية 
المجاورة والاوروبية والامركيتين ٠‏ 





ت جالا ٠‏ وعرفت 


للادة الخام : 

المادة الخام لهذه الصناعة مي 
قواقع الاصداف البحرية او قضلاتها 
ولا سيما :قواقتح: اللؤلق < أوعتل 
مستوردة من بعض دول البحر 
الابيض المتوسط غالبا ٠‏ وتاتيتا 
الخامة على شكلين ٠‏ 

1 على شكل فلقة دفنة 
بحجم كف اليد وشكلها على الاغلب 
ومنها اللو ن الاخضر والابيض - 


صررعاي السشله 


فضلات اصداف بعد ان 
تقص منها ,قلع كبيرة تستخسيدم 
الصتاعة الازرار في الدول المصدرة ٠‏ 





ماذا يصنع منها : 

تصنع الاصداف الكاملة بقصها 
الى رقائق بها علب المجوهرات وعلب 
الهدايا الثميغة , واغلفة المصاحف 
والصلبان والتسرابيع باشكالها 
ومواضيمها المختلفة أو تصفع بها 
نماذج (مجسمات) لمسجد الصخرة 
المشرفة ٠‏ 


أما فضلات القواقعم يصنع منها 
المسايح والعقود باشكالها وانواعها 


تكاد تتضايه خطوات تصفيع 
المادة الخام ولتكوين فكرة واضحة 


لكل 














عن خطوات العمل افصل كلا منهما ٠‏ 
أت ضناعة المسابح والعقود 
والاقراط ٠‏ 
١-"يقطم‏ الضباع ققتلات 
الاضداف الى قطع تانب حجم 
وشكل الفضلة والشكل المطلوب 
بواسطة مناشير_خاصة(© ٠‏ 


؟- تمر كل قطعة بين حجري 
نار يدور كل متهما لداخل لتنزل 
القطع من بينهما على شكل اسطوانات 





مقدح من جهة بالتناوب , يثقبها الاول 
الى منتضفها , وآلثاني من الجهة 
الاخرى * 

5 - بواسطة مخرنإأو ميلك 
معدتي رفيع الطرقف يدخله العامل 
في ثقب كل حبة ليمر في الاسطوانة 
على حجر نار يدور , ليكسبها 
التكور المطلوب من الجانبين (شكل 
بيضاوي) ٠‏ 
ه - بواسطة غزباك 
كل حجم على حدم * 


7 عا بوشطيَة"مبرد 


تفرز حبسات 


حديد 


وورق اجاج تنعم كل حبة بعسد 











با بين فكي ملزمة دوادة,» وديا 
تخرط مآذن المشابح ايضا حسِب 
الشكل المطلوب- 





7 - تغسل الحيات بالماء 
بواسطة خلاطة ونترك لتجف "م 





توضع الحبات بالخلاطة 
ثانية ويوضع عليها وحافض231 
وتدار باقصى سرعة لها مدة كافقية 
لتنعيم الحبات وتلميعها من جسراء 
احتكاكها ببعض وبفعل الحامض ٠‏ 


تشك الحبات المتجانسة 
لتكون مسبحة أو عقدا بوسلطة خَيللَ 
ثايلون أو سلك معدني ٠‏ 


ب - التصفيح : 

المبدأ' العام واحد في هذا التمط 
من العمل اذ يعبل الشكل الاولي 
للعلبة (وتبطن بالمخمل المسراد من 
الداخل) أو للتموذج او الصلبان 
او المصحف أو الكتاب بتفس الاضتلوب 
المتبع في تجليد الكتب : وبواسطة 
القراء تقبت قطلع الصلاف حسب 
التصميم والاشكال مستفيدين هن 
تماكس اتجاهات الفطع الصدفية 
لتعطي تأثيرا لطيفا على العين من 
جراء انعكاس الضوء على الآصوات 





. بالكهزياء.‎ ٠ تدير الناشير والمقاذج واحجار النار بواسطة ماتورات تعمل‎ )١( 
- اتور الواحد ليددير اكثر من ماكتة‎ 








لية العوام (مية نارم + 


أما #صنيع الفط الصدقية فيكون 
بالشكل التالي + 

الصدفة الكاملة اساسا لها 
وجهان الداخلي لماع به عالم لا حصر 
له من تموجات الالوان والخسارجي 
اليا ما يكو معتما نتيجة لالتصاق 
بعض رمال قاع البحر به ,لنحصل 
على لماعية الوجه تجلى الصدفة 
بواسطة حجر جلي خاص (فيبر) ٠‏ 





وبواسطة 'منشار اسوانة تقطع 
الصدقة إلى شرائح من حيت السيك 
آلى مسماكات مختلفة تناسب الشكل 
المراد صنعة فقد تكون بسمك ملم 
واحد أو أقل لتصفيح العلب والنماذج 
أو ثلاث ملمترات لتصنيع منها 
الاقراط صغيرة مستطيلة او مريعة 
لتناسب بناء التصميم وبعد تثبيت 
قطم الصدف على الشكل المنفيسذ 
بالخشب يلمع السطج كله بوسطة 
قطعة قطن ميللة بحامض ٠‏ 








وتستخدم آلة وحفر الاسنان 
التي يستعمها الاطباء لحفر التصاميم 
المختلقة على ترابيع العقود أو الاقراط 
أو بعض النماذج وهناك, من صمم 
آلة تفوق جودتها آلة حفر الاسنان 
في هذا المجال واقل ثينا * 


ويمكن أن 


3 











مكانة الشهر الشعي 
ؤلائدى 


يحتل الشعر في البوادي 
والارياف الاردنية مكانا بارزا , 
وياخذ اهمية فائقة لانه يكون 
المجتمعات بمثابة الذاكرة 
والتاريخ المسجل , ويرجع سيب 
هذه المكانه والاهمية الفائقة التي 
يسربل بها الشعر الى الامية وعسدم 
القدرة على الكتابة والتسجيل ٠‏ 
ولهذا تلجا مذه المجتمعات لحفظ 
ماثوراتها وذخائرهما وتواريخها 
وقصصها الى ما يسمى الذاكرة 
المنشودة , فتصوغ هذه المجتمعات 
حكمها واخبارصا ومائوراتها 
وقصصها في شعر ومنظومات ٠»‏ حتى 
.يسهل حفظها ونقلها من جيل الى 
جيل ومن السلف الى الخلف ٠‏ ومن 
هنا تلمح في الشعر الشعبي البدوي 
هذا الاعتمام بالحكمة . وتسجيل 
النزاات والحرايب ( الحروب 
الصغيرة والغزوات) ويفسر دور الشعر 











تلن 


عسى مامء اموي 
القبيلة وحياتها , وتتناقلها الافواه 








وترددها الشفاء أو الذاكرة 
الجماعية , بيجرد انشاد الشاعر 
الهجاء لها وترثها القبيلة كما ترث 
الامجاد سواء بسواء ٠‏ ولهذا اهتم 
هذا النمط من الشعر الشعبي 
بخاصية القافية » في صدر وعجز 
كل من ابيات القصيدة ٠‏ لان 
القافية الموحدة الصدر والعجن من 
المعالم والوسائل التي تسهل حافظ 
القصيدة وتداولها وتناقلها وفي هذه 
الاسباب جميمها نجد السبب 
والتفسير كذلك , لتهافت المتنفذين 
وشيوخ القبائل والعشائر ورموز 
هذه المجتمعات , وعليه القوم فيهسا 
على مدح الشعراء ٠‏ تهافتا يصل إلى 
حد الايحاء في طلب الشاعر اودس 
احد افراد بطانتهم , ليطلب من 
الشاعر ان يسوي (يصنع) قصيدة 
في مدح سيده وزعيمه , وقد وصل 
التهافت على شعر المديح حدا جمل 
أحد المتنفذين من شيوخ القبائل , 
وهو من المشهورين بتذوق الشعر 
وتقدير الرائع منه واجزال العطايا 


























للشعراء في منطقة الكرك ٠‏ ان يتوجه 
إلى الشساعر الشعبي ابراهيم الصعوب 
الذي لم يمدح احدا من طبقة ١‏ 
والمتنفذين قائلا : (يا ابراعيم انت 
شاعر زين , امدحنا , فأنا اغني واتا 
اعطي خيلا وانا اعطي ارضا واعطي 
مالا ٠‏ واجابه الشاعر ابراعيم 
بصراحته المعهودة الجافة : (أنا لاا 
أمدح احدا , ولا امدح من هو مثتك 
إيا ابو فلان )٠‏ وبالرغم من موقسف 
الشاءر غير الودي من هذا الشيخ 
والزعيم المتنقد فانه لم ينس ان 
يرسبل للشاعر واحدا من افراد 
بطانته ليطيب خاطره باسم الشيع 
ويرجوه ان لا يفضحه ويهجوه بعد 
أن ضن عليه بالمديع ٠‏ 








وعناك حسادثة اخرى تروى , 
اتدل بعمق على مدى الاهمية والقيءة 
القصوى , التي تعطيها هذه 
المجتيعسات للشمر والشمراء ٠‏ 
فعندما هز مسوت احد شيرخ في 
المنطقة سنة ١9448‏ وهو (جميل بن 
اعطيوي) الشاعر الشعبي البدوي 
محمد بن محمود المبيضين , وراه 
بقصيدة ساعدت طروف معينة على 
نر هذه القصيدة الرثائية في جريدة 
بيومية ٠‏ وقد ذكر لي السيد سليمان 
الضمور ان الشاعر “فوجيء. بتتايبع 
عطايا وهدايا شقيق المتوفي , معبرا 
عن امتنانه لهذا الرثاء من جهة, 
وموضحا بالدليل المادي عظم جور 
الشعر واهمية في البوادي والارياف 
الاردنية ٠‏ وكانت اولى المطايا حمل 
جمل من قمح المونة (وهو القسح 


النظيف الجيد الممد للطحن) وبعدعا 
دعا شقيق المتوفي الشاعر لمرافقه 
واصطحيه الى اسن خياط في مدينة 
الكرك , واليسه من عنده الغالي 
اعمين) من لهاب .كرا قيم لبه 
بلغا اخر من المال وقدر احدهمام 
مجموع ما قدمه شقيق المتوفي للشساءر 
نظير رثائه » بما يقارب اليوم ما 
قيمته الشسراثية ئة دينار من 
عملة هذه الايام ٠‏ ومع كل ما قدم 
للشاعر اتجه اليه معتذرا , قائلا : 
ان (القاف أي الشمر) لا يقدر بمال 
وما قدمته لك ليس هدية ولا جزية 
بل رد تحية فحيال الله وبياك ٠‏ 

















وقصة طريفة ثالثة , تشير ابلخ 
اشارة الى اهمية الشعر في مثل هذه 
البيئات والمجتمعات وتظهر خوفهم 
من ان يسجل مثالبهم . وق 
ضعفهم وتخاذلهم ٠‏ فعددما تعرض 
عبد الرحمن الملاحمه عام ١554‏ , 
عندنا كان يرعى غممه إلى الشرق 
من وادي الصير والدكاكين قرب 
الدبة الواقعة الى الششرق من قرية 
الئتية وفج الغنية . الى لصو 
انهبوا عباءته وفروته كيا سلب 
سلاحه على آيدي هؤلاه اللصومى 
وقطاع الطرق لم يستطع عبد الرحمدن 
عذا ان يردهم وان يدقع عن نفسه + 
وقد سجل الشاعر مفلع المبيضين 
ذلك كله في احدى قصائده القصصية 
الساخرة , والتي مطلعها : 
اشرف حامد يصيح 

وين راحوا هابين الريح 





مما اغضب عبد الرحمن واعتبر 


يننا 














هذا تعريضاءبه , لذا كين للشاعر 
اعوا وبعض !اقرَبائه وقطموا الطرينق 
على الشاعر . ووقع بينهم عراك 
اطتَيلٍ !المناعل من جزالة 0 
شبرية (نوع من الخنساجر) بليغتين 
ومع ذلك سامخ والسد الشاعر قاضي 
الحق العشائري سلبان محمد 
المثسالقة المعتدين على ابنه » معتبرا 
أن تسجيل القصة بشعرء الساخر 
ابلغ اضمرزا وأكثز من الطمن با 
والخنجرلان شعر ابسه قد جمل 
المعتدين عليه هضغة في الافواه , 
يتناقل الخللف عن السلف قصة 
تخاذلهم وضعفهم امام الشبردان 
(الصوص والصعاليك) ٠‏ وسوف تبرأ 
جروح شياريهم (ختاجرعم ولكن 
جروح شعره , فلن تبرأ ابد الدمر 
وسوف تبقى تئزف كلما انشد الرواه 
والقصاصون هذه القصيدة ٠‏ 

اذا كان الشاعر عو الذاكره 
التقلنه العَْمّهولبيئعة ولجخممه فهو 
كذلك صحافه تلك المجتنمات 
ات ووسيلة اعلامها . ضالته 
اخبار المجتمع والثاس , وقصصهم 
يسجلها في شعره وقريضته من وجهة 
نظره وبالكيقية التي وصلت اليه » 
ثم يعلق على الحادثة وقد يقيمها , 
ويقيم فرسان الحادثة واشخاصها 
فيتحو باللائمة الصريحة او السخرية 
المبطنة على يعضهم , ويثني على 
المحسنين ويرفع من شأنهم ويعلي 
مكانتهم ويشيم في الناس حسن 
صنيعهم وشجاعتهم اوتخاذلهم وجينهم 
وهذا ها صنعه الشاعر مقلع المبيضين 











كن 








في قصائده القصصية ومنها قصيدقه 
القصصية التي سجل فيها قصة مصرع 
(فارس تن عند الممتدي الضمور) 
وكيف رأى ان , موته قد تسبب عن 
جبن رفاقه وقلة حيلتهم . وشجاعتهم 
واتحى عليهم باللائة وتمنى راية 
السواد لهم : واستكثر عليهم امتطاء 
ظهور الخيول , مسجلا الشجاعة 
والكرم لقارسن ٠‏ 

قارس يا 


الضيف 
بالق 
من عقبك أي سر القَرَيْق 
ومين يصهي الددلال 





المحالي 


اما عمارة فهو لا يستحق أن 
.يكون فارسا : 
عمارة ولد ابو صرار 

يا حوئية وانك خيال 
رايتكم يا ردون البنات 
ويلا سود الجلالي 

والناس هنا في مثل هذه البيدة 
التي لا تزال تعيثى اصداء وقي 
القبلية العشائرية تصف البدوية , 
دالتي يشدها اقوى الاواصر نحو 
حياة الريف فهم يجمعون الى الحياة 
الزراعية نصف المستقرة تربية 
المواشي والاغنام والحيوانات والعفاية 
بها ويعيشون تقاليد وعادات البادية 
نصف المتحضرة , والشعر هو ديوان 
علومهم وحكبهم , وسجل وقائعهم 
وسيرهم » وشاهد صوابهم وخطاهم 
ومادة حوارهم وسمرهم ٠‏ وتروية 
الغالبية العظمى منهم وكين مت 
يقرضون الشعر ويقولونه , عفو 











البديهة وفيض الخاطر ٠‏ لذا فالشاعر 
في مثل هذه البيئة وسيلة واداة 
والبيت فيه يقوموق 
له ولا يعقدون الا بعد تنفيذ ما 
إستتارعم /القيام !نه ,+ 


غواية ورشد , 





والشعر في مثل هذه الب 
البدوية ' والقبلية هلعضائزية ككل 
الشعر مادته الخيال والخيال من 
نسيج الحس , وتسمع فيه قيضا 
لا ينتهي ولا يحسد هن اقاصيص 
البطولة والشجامة والحرايب 
بات ٠‏ واكثر ما يعرف الشاعر 
في هذه البيئة جمال المرأة , والطبيعة 
يخلوا من الابداع , في وصفه 
لجمال المرأة , وما يشاهده من حيوان 
وسهل وجبدل » ويتميز بصدق 
التصوير للعاطفة , وتمثيل الطبيعة 
دون المناية الفائقة بالزخرف »2 او 
تكلف بالاداء وسمته الايجاز والبعد 
عن المجاز وتجتب المبالقة , ومو 
قليل العناية بسياق الفكر على سنن 
المنطق واقتصاء الطبع ٠‏ والشعسر 
الضعبي البدوي كثير التضابه في 
المعاني وطريقة النظم , قليل التتوع 
يجري في حلبه واحدة , من السماع 
والتقليد ٠‏ ولا يمتع'هذا من أن نجد 
في الشعر الشعبي هن بدائع القول 
المستمل على تصوير للاخيلة دقيق 
أو تصوير للمعاني زقيق ٠‏ والمؤدي 
الى تهسقديبا النفسش ,' ورقسة: الحس 
وتثقيف اللسان , وارهاف الشعور 














والاحساس ٠‏ وان عدم تسبجيل 
الشعر الشعبي البدوي وتدوينه , 
وتناقله عن طريق الرواية الشفو 
يجملها عرضة للتبديدل واختلاف 
والتزيد والسرقة والتلقيط (وهو ما 
يشبه التشطير في عالم الشصر 
السرض 'النصيع) 9 








وعم يكثرون في وصف جمال المرأة 
حسنها القتسان فيشبهون 
المسرأة 
بالغزلان والظباء والوضدا من ١١‏ 
فالمرأة الجميلة همي عين الغزال , 
وريم الغزلان , وعنود الصيد ولون 
اللبي , وشبه وضحا (الداقة) زعت 
بالطوق ٠‏ والمتألم من الحب وتباريحه 
والحياة وعثراتها والناس وعقوقهم 
يصفون شكواه بأنها مشل شكوى 
قصيم الساق (المكسورة ساقة) , 
وقريص الداب (الهوام من الحشترات) 
ومثل هذه الاوصاف والتشنابيه 
تتكرر وتترى في شعرهم وكان 
الواحد منهم ينقل عن الاخر , وقلما 
يخرج واحدهم عن ذائرة هذه 
التشابيه والاوصاف ٠‏ 








نذ 














جولة' في كتاب 


خمسة اعؤاة فى شتزّق الاردن 


لهذا الكتاب* - عنذي ‏ أعمية 
خاصة , فقد نقدت هذا الكتاب لما 
ظهر مطبوعا عام 1555 في خلة (الاخاء» 
القاهرية لصاحبها المرحوم (سليم 
قبعين) وحال دون مواصلة النقد تدخ 








المغفور له شاعر القطر 
مطران) الذي توج هذا الكتاب بمقدمة 
رائعة ٠ ١!‏ 


واعترف اليوم ان ثقدي كان 
حادا , وكان احيانا عنيفا ٠‏ واليوم 
وقد قرأت الكتاب بترو . ودقلة 
وعانية ما عانيت في تأليف (قاموس 








العادات واللهجات والاوابد الاردنية) 


ادركت قيمة هذا المؤلف 
(خمسة اعوام في شرقي الاردن) لما 
حوى من ابحاث اخلاقية ٠‏ ادبيسة 
قضائية , ودينية ٠‏ 





وقد وضع المؤلف كتابه في : 
أ توطثة 
الحقها بجدول يضم العصائر 


, وثلائة ابواب‎ ٠ 


ككل 


روكس الحزين ي 


الاردئية متدرجا من الجنوب الى 
الشمال ٠‏ 


وقد تناولت ابواب الكتاب 
والبحوث التالية : 


:, الشعر البدوي‎ ١ 


١‏ الباب الاؤل - في الآذاب 
البدوية ٠‏ 


ما هو الشاعر البدوي ؟ وفرة 
الاشعار , اسواق العرب الحاليسين 
البلا قمر .. يحب لي 7 
ور االشغر . انسناط االصصسراء 
الشعراء المجيدون ٠‏ 


يخا متتجيات: من الفنصر 
البدوي + 


الشعر الحماسي » والمديجح , 
والرثاء ‏ واللزهد 
والطلب واللغز ٠‏ 


والوصف » 











؟ ب الباب الثاني : القضاء 
الببوي. 


القاضي البدوي : 


ما عو ا ؟ مقابلة بين قاضي 
العرب وقاضي بني اسرائيل * 


صفات القاضي , كيفية القضاء , 
الرزقة , الكفلاء , الشسهور , الاستغناف 
القضاء البدوي والقضاء الدولي ٠‏ 
أشهر القضاة 


ب الحقوق البدوية 


حالة الاعراب النقسية , الانتقام 
الفح ,. حق الشنتائم » حق البيت , 
حق الوجه » حق الناخيل": حق الدم , 
حق الطنيب , حق القصير , حدق 
العرض , حق املع - الملحة - حدق 
اوضر 





؟ - الباب الثالث 
عند اهل البادية ٠‏ 


الديانة 





الكمال 1 


ب - الارواح : 


معنى الجن + مساكن الارواح 


على زعمهم ٠‏ اكرام الاطلال + اكرام 
المياه المقدسة ٠‏ اكرام الاشجار 
والغابات , اكرام المغاور ٠‏ الحرم 
المقدسي ٠‏ الاحجارة المقدسة , مظاهر 
الادواح * 


ج - المزارات : 


انواع المزارات ٠‏ هزارات السلط 
المزارات المؤابية الوليات 2 قوة 
الاولياء * 
د الذبيحة في الجاهلية ٠‏ الذبائع 
في دهرنا الحاضر ٠‏ ذبيحة المولود 
والطهر والصقاح او الخطبة والعرس 
والحناء والحلية , والقرى والطلاق + 
والبيت والواسط , والطاحون » 
والعتبة ٠‏ والمائت , والفجة والبيدر , 
والسقاء ٠‏ 





هذه مي ابواب الكتاب والبحوث 
التي تناولها , وهو جهد مشكور ؛ على 
الرغم من اوهام تسربت في اثناه ما 
كتب * 


فمنها أوهام في الروايات : 
1 روايات الشبعر ٠.‏ 


ب وخلط بين ما كان عند العرب. 
في الجاهلية , وقولهم سيسادة 


الارشمتدريت أن البدو يمارسونه *٠‏ 


فلا 








ج ‏ اوهام في ذكر القصاص 
د اوعام في اسماء الزعياء ٠‏ 


- قولة انا تمر المدوفن ان 
يجهل القراءة والكتابة ٠‏ 


اوهام في تفسير الكلمسات 
البدوية التي لها قوة الاصطلاح ٠‏ 





ز- استعيسال كلمات من 
الفصحى بدل الكلمات البدوية ٠‏ 


< ب ضمه حرف المضارعة , 
والبدد ينفرون من الضم ٠‏ 


ط' تسئية بض المسائر 
اسماه .لم يمرفوا بها كقولة 
(الغثيميات) وهم الغثمان ٠‏ 


ي - وتسميته البلعة ‏ بلما 
وهو تحريف الكلمات عا وصقت له 
عندهم كقوله رزقة الحق بدلا من 
الرزقة المسترة , وهي الرزقة التي 
إيدقعها رابع الدعوى ٠‏ 

ك - وكقوله ان القاضي البدوي 
يأر بضرب يعض من يحكم عليهسم 
وعو آأمر غير مالؤف + 

ل - وكقوله ان من مائعات 
التنهادة البخل , وهو ما لم يسع 
حجج ان الذي يطرد خفية يحتقر ٠‏ 


نا 


م - عشم قهنه. لبعضن 
الاصطلاحات كما فعل في قوله مهزوز 
الكتافات صفحة 50 وهو مهزوز 
الكتف لا الكتاقات , ومهزوز الكتاف 
هو الذي يمسك الرجل يكتفه تنبيها 
له ويهز كتفه قائلا تراك مهزوز الكتف 
أي انت شاهد على هذا الامر الذي 
تراه + 


وكقوله: ,ان كلمة رع التي 
يستعمها بتو صخر , تعني انت في 
مقام التحقير والحقيقة ان معناها خذ 
حذرك , وهم لا يقولونها عادة الا 
مصحوبة بكلمة هيس ,أو يس . 
برع وايس وميس ٠‏ قاذا قال 
الصخري ايس أو هميس عنى بذلك : 
يا ذليل يا مهرب الاموال , ومستباح 
الحمى , أما مرع فهي مبالفة في 
التحذير , للايتهم المعندي انه غدر 
بخصمه ٠‏ ومنهم من قال انها تعني 
يا مجئون !والذي ذكرناه اصح ٠‏ 


من أوعامه في رواية الشعر , 
وعمي كثيرة ! قلو اردنسا ان تتبع 
الاوهام جميعها , لكان عليئا ان نعيد 
صياغة الخصائد في اكثر بياتها ٠‏ من 
ذلك قوله في الصفجة ال .© 





يا عقاب يا عزي ين حالك وحالي 
قفست ليالي مزهرة بدلالك. 


قفا سرورك مع هاتيك الليالي 
غقت الليالي والطترب والهنالك 











كل لثرجا والحزن والبين جاء لي 


جاني خناي وقال افتيت حاللك” 


محبوب عني ساكن الدور الخالي 
يا عقاب انت تلعب مع رفاق جيالك 
انا يا عقاب عل النيزان الاتن 
طير السعادة ظار لالي ولالك 
طار السرور عني والهنا لالسي 
والحزن نزل بقلبي واراح بالك 
والرواية الصحيحة هي + 
يا عقاب يا عزي* لخالك وخالي 
ولت. ليالي مزهسرة بدلالك 
قفى سرورك مع مذين الليالي 
عفت الظرب يا عقاب الرشد فالك 
كل الثسجا والحزن والبين جالي 
كف البكا يا (ثمر) افيدث حالك 
محبوب عني ساكنا دور خالي 
دانته تلهى مع رفاقي جيالك ! 
طير السعادة مات لالي ولاك 
طار السرود وكن كفيت الدلال 
حزني كوى قلبي وارتاح بالك 
فانت ترى. مقدار. الفرق بين 
الروايتين » ومقدار ما في رواية الملألف 


المرحوم؛ من مزال , وتحطيم لاوذان 
الشعر , وعبث بالكلمات ٠‏ ولالنوم 





عليه في ,ذلك ٠‏ .يل اللوم. على السرواة 
الدين جنوا على عبقرية هذا البحائة 
المحقق ! الحق ان تنيه الارشمندريت 
المرحوم - المطران قيما بعد الى 
هده الامور في ذلك الزمن يعد سيقا 
علميا منه , وان كان قد سبقه بعض 
المستشرقين , لكنهم لم يلموا بما الم 


به 





وقد جاء في قصيدة (ابي 
الكباير) صفحة 500 - 58 - 49 - 





هاه 5آه5-6ه - 4ه تحريف 


ع لني 


ايدي بذكر الليعق كل بادي 

رب الملا والي جميع البوادي 
يا زب لا تكتب علي نكاد 

عليك تهوين الامور الصعيبات 


وعي قصيدة رائمة مدج فيه .ا 
(عودة ابو تايه) زعيم الحويطات , على 
آثر انتصار في ممركة خاضهًا سئنة 
ؤ٠ؤاء‏ 

والقصيدة مشال للتجديد في 
الشعر البدوي فقد جملها مجموعة 
عن الرباعيات رويها ناء ميسوطة 
ساكنة ٠‏ لكبن المؤلف يرحمه الله 
ويحسن اليه رواها باوهام كثيرة من 
ذلك هذه الرباعية على سبيل المثال : 
ييا رب يا والي جميع الرعيسة 

وفضية 


لطذا 











يا مدعي (يضم المميم) الدنيا سماح 
يا رب لا تكتب علي خطية 
ياغافر الذنوب وكل الكبيرات 


وصواب الرواية هكذا : 
يا رب ايا والي جميع الرعية 
إيا مدعي (بكسر الميم) الدنيا سموحة 


ضيه 


يا رب لا تكتب علي خطية 
با غافرا كل القذنوب الكبيرات 


وقوله + 
قم (بضم المي يا علي نشرف (بضم 
النون) على كل طايل 

شديت عوصا تقطع الدو حايل 

فقولها غلام ما جتى بالفمايل 
مقود قطع الفجوج الخليات صواب 
الرواية عكذا : 

قم بكسر القاف ‏ لان البدو 
.ينفرون من الضمم ٠‏ 
ل ارد يس حرف 
المضارعة - على كل طايل ٠‏ 

شديت عوصا تقطع الدو صايل 


فرق غلاما ماضيا بالفعايل مقود! 





مفال حاض نا ات عله لهم - من غير 


أن نتعرض لتخطفة أو تصويب , لان 


كن 


غايتنا خدمة الحقيقة والعلم ».لا النقد 
من أجل النقد ٠00!‏ 





© اما تومه ان البدو يقلدون 
الجاهليين , ققوله ان البدو يحفون 
بنبوغ الشاعر كما كان يفعل العرب 
قديما ! فهذا وهم وقع فيه المرحوم 
ودليلنا على هذا ان العماري شاعر 
الكرك المشهور في حينه » صرخ متالما 
من اهمال القوم له : 


عند الربابة » وين راح العماري ؟ 
وعند اللحم ما عنا عماوي ولا شين 


اي عتدما يريدون مسليا ومطربا 
لهم , يسالون عن العماوي ويبحثون 
عنه وعند الولائم , لا يذكرون العماري 
ولا يهعمون به ! ٠‏ 


© أما اوعامه في ذكر القصاص 
وعقاب المجرم فكثيرة » منها قولسه: 
ان المجرم لتبتلع- الحديد اللحتدم عن 
5 ؛ ومنهم من يشرب السم القاتل , 
ومنهم من ينزل في الماء المفلاة على 
النيران » يظهر ثقاوته ويزكي نفسه ! 


فهذه الامور لا يحدث متها 
شيء اللهم الاا اذا سمي البلعة بلعا 
للحديد , فالبلعة تعريض لسان المتهم 
ليد الممارسة ومي محماة ٠‏ وهمذا 
نوع من الامتحان لبسراءة المتهم /, 
ويدعى هذا الامتحان عند بدو الاردن 
بلعة » والذي يمارس هذا الامتحان 


د مخشها 











المبلع أما عربان فلسطين قيسمون 
هذا الامتحان البشعة وممارسه 


المبشع ! 


© ومن اوهامه واوهام غير 
من الباحثين قوله ان (نمر العدوان) 
كان اميا ٠‏ والحقيقة ان نمر العدوان 
كان متعلما , دارسا للقرآن الحكيم , 
وقد خضع في الكثير من اشعاره الى 
الزخرفة اللفظية التي شاعت في عصير 
الانحطاط كقوله في احدى هرائيه 
لزوجته (وضحا) * 
زد زود ذوذا بزيازي تنزز 

وردية له طارج الريح مزاذ 


© ومن الاوهام عجزه عسن 
تفسير الكلمات البدوية التها لها قوة 
الاصطلاح كما فعل في قوله ان معنى 
كلمة (هرع) انت في مقام الاحتقار ٠‏ 
واستعماله كلمات من" القصحى بدلا 
من الكلمات البدوية ٠‏ وضمة حرف 
المضارعة ٠‏ 

كقوله (نشرف) وعو لم يكن يعلم 
ان البدو الخلص ينقرون »ن الضم 
ويملون به الى الكسير . وقد قل 
العرب قديما ذلك ومحوا بالقاعدة 
احيانا هربا من الضم لغرض نفسي 
لانهم توهمو الضم بدل على القبضن 
والبخل ققالوا أمويبالفتح والقاعدة 
تقضي الضم * 

فهريوا من الضم الى الفح 





يدل على الكرم والسماحة النفبيسة 
وعصربوا إلى الكسير لانهم توهموا في 
الكسر القوة . وهمنا من دقائق 
اللغة واسررها ٠0 ١‏ 


ومن الاوهسام تسمية بعض 
العشائر المسهورة اسماء لم نعرف 
بها كقوله : (الغنيمات) بدلا من 
الغنمات وقد قلد. المقلدين , 
حتى من الغدمات انفسهم , غير عالين 
ان في اسم الغنمات بلا 
ثبات الياء ذما شنيما , فقد كسان 
العرب اذا ارادوا شم بني أميسة 
والتعرض بهم قالوا (غيئمات) تذكيرا 
الهم بآن (مروان)نفي الى (غيئمات) 
تاديبا له وكتستيمة (المجالية) بالمجالي 
فقلدهم بذلك المجالية انفسهم في حين 
أن لقظ المجالية عندي افخسم من 
(المجالي) ٠‏ 

وقد كان البدو اذا ازادا أن 
يعدلوا عن الغئمات يقولون ابو الغم ب 
قال الشاعر' : 
ابا الغنم من راس قوم صلابه 

الياركب غيالهم يآصل الخيل 

واذا ارادوا أن يعدلوا عن قولهم 
المجالية يقولون : 

















ابن مجلي ‏ أو اخوات خضرا ٠‏ 
قال الشاعر : 


اخوات خضرا يا نشامى قروم 
حريمهم كفى ادلال ومحاميس ! 


كك 








وقد سمى عربان (الايد') 
الليدة وسمتى اكساب اللحاوي 
وسمى الشرارات (شرايرة) في حين 
أن الشرارات قبيلة مشهورة بيتهم , 
مقامها بين الشرق والشمال للحجاز 
ذعيم الشرارات (كاسب الحاوي) 
عددها يربو على سبعين الف تسمة 
ويقسمون الى اثلائة أقسام ٠‏ 








ات الجلسة ٠‏ 
اب - الفليجان * 
ج - والعزام ٠‏ 


والشرايرة ‏ عشيرة بناحية 
(جهمة) في منطقة عجلوت » يقول أن 
جدها وجد عشثيرة البلاونة اخوان , 
يقال لهما شرار و«حمد ٠‏ خرجا من 
الحجاذ ونزلا في الغور ٠‏ قم نزح 
اشرار الى قرية بيت ياقا , وخسرج 
اعقابه الشرايرة الى كقبر السمك , 
ومنها الى اربد ٠‏ أما محمد فقد ظل 
مقيما في الغور , ويدعى احقابه 
البلاونه ! 


وعلى الرغم مما وقع في الكتاب من 
الاوهام والمزالق , قانه يظل عندنا ذا 
قيمة عظيمة لانه من الكتب الرائدة ف 


٠ موضوعه‎ 





أما التتبيهات التي احصضيتها 
ونحن تقرأ فقد زادت على خمس 
ة صفحة من القطع الكبير الكامل 
وليس فيها شرح او تفسير » انما 
هي ذكر للصفجات وللمزالق * 





رحم الله ملف اكتناب (خمسة 
عوام في شرقي الاردن) انه كان بحاثه 
وكان عالما مخلصا لكنبه ‏ على ما 
يبدو لنا - بعد أن جمع مادة كنابه في 
مسودات » وجاء ينقل منها كتابه , 
استغلقت عليه بعض الكلمات » فلم 


يستطع الرجوع الى رواته ! 


أد ان بعض رواته الذين وئق 
بهم لم يكونوا من العارفين لحيساة 
البادية أو لم يكونوا في المنزلة التي 
وضعهم فيها من الثقة ! 


بد حبذا أو أن طالفة الروم الكاثوليك التي خدمها هذا المطران مخلصا ء لم يتاجر في ارض , 


ولا انعرف عن عيدا ٠‏ 
وكانت 


ولا سمى في طلبدينا , 


تمد طبع كتاية منقخا ٠‏ طبعة انيقة ٠‏ 


الطبمة الاولى قد صدرت عن مطيمة القديس بولس في حريصا سسنة 3858 


عزي امنا تعني يا اسفن يا حزتي ٠9‏ 
قال الشاص + 
عزي لمن اقتلت جرادم ولا انال 
والتتريع . 
تلقن 


(العزيزي) + 


لا عو حميد ولا سليم من ملامه ١‏ 
الممنى - ان حزتي عظيم على الذي قلتفرسه فلا نال مديحا . 


ولا سلم من اللسوم 

















عل النونظوز 


هنا الكتاب من تاليف الاديب والباحث الدكتور 
محمد الجوؤهري , وعحو اديب غزير الاثتاج 
ويتراوج ما بين الدراسة والاتتاج 
العلمي ٠‏ وقد ثال حرجة الدكتوراء حين اوفدته 
جمهورية مصر العربية الى اروبا ٠‏ للتخصص 
في هنا العلم , لذا فلا غرابة أن يقدم عصارة 
دراسته في صورة عمل علص شامل متعامل » 
يعطى القاريء الوضع الراهن لهذا العلسم » 
يندرج مع الصفوة والنخبة الممتازة من مفكري 
العصر الحديث , والكتاب يلقي الاضواء عل 
اتطور علم الفولكلور ويقع الكتاب في خمسمالة 
صفحة من الحجم التوسط ٠‏ مقسم الى خمسة 
ابواب وكل باب مقسم الى فصول + وييتثاول 
لي هده الدريسة بالتحليل والتفصيل علم 
الفولكلور بجميع جوانيه السلبية والإيجابية ٠.‏ 





ولا شك أن دراسة الفولكلور كانت باديه 
الامر انديجة الطرافة الموضوع) ٠‏ وما فيه 
من بساطة وتعبير عن حياة اناس يسطاء 
يعيشون في بيئة غير مقدة / ثم تقدمت 
الدراسات الفولكلورية 2 واصبحت تحتل 
مكانا بين فروع العرفة الاخرى » وحفظ التراث 


تاليق: د. مس_الجرئ مك 
رامعة: صس_طاهمات 








واحياءه يقصد منها الابقاء على السمات القومية. 
غدراسة الفوتكلور العربي تساعد عل تاصيل 
الملامج العربية » وكتاب علم الفولكلور للدكتور 
الجوغري بالاضافة الى المرلفات الثى اصدرها 
احمد رشدي صالع وفسرء من الفولكلوريين 
العرب , تعتبر اللبئة الاول في حركة علمية 
لدراسة الترات الشعبي العربي , وهلم 
الؤلفات وغيرها لي كتابة التراث بمثابة 
الطربيق القويم , الكل راغب في اتناول التراث 
من منظور علمي اسليم » 


وكتسب الادب الشعبي وفسون الآدب الششعين 
تعتبر جهدا اصيلا النبيان التبسع الاصيسل 
والبيئة الحقيقية للأدب الشعبي عند الفلاحين ٠‏ 
بالاضافة الى أن دراسة التراث الشعبي اخذت 
تحظى باهتمام الدارسين والباحثين انا العلم 
الفولكلور من اهمية في حياة المجتممات والششعوب 
لانها تين لنا حياة اناس عاشوا وعضوا مون 
أن نعلم من حياتهم الا القليل , وهله الفزاسة 
تلقي الضوء على التقفيرات الاجتماعيية التي 
غرائت على هراسة علم الفولكلود , 

ترذن 








الفصل الاول - العلم » مفهومه 
وحدودة : 


ايبين لنا الكاتب في هنا القصل الاهتمام 
الزائد في مختلف «رجاء العام من قبل 
المثتفين وهور العلم , في البحث في علم 
الفولكلور » واصبحت دور العلم تنفق عليه 
الاموال الطائلة وتنشيء. اللتاحف العنشسه 
وصيائته ٠‏ واصبح علم الفولكلور نجما 
متالقا على مسرح الحركة العلمية في ارجساء 
العالم ا 


ويبين لنا الكاتب اهمية علم الفولكلور 
النظرية ,» واختصاصة بقطاع همين من ثقافة 
الناس وهي الثفافة التقليدية او الشعبية. , 
ويعاول من غلال ذلك القاء الضوء عليها 
من زوايا'تاريغية وجغرافية واجتماعية » وهو 
كاي علم من العلوم الاخرى بؤتي علا من 
الثمرات العلمية » التي تفيد العاملين برسم 
السياسة الاجتماعية والثقافية فعلم الفولكلور 
الى جانب القيمة العلمية النظرية ٠‏ يقدم خدمة 
اتطبيقية عملية لايمكن اتكارها , وكا أن لعلم 
الفولكلور اعمية في حراسة تاريخ الثقافة 
والحياة الاجتماعية حيث أن كثيرا من الداوسين 
استخساهوا هواد التراث الشعبي والعياة 
الشعبية في اعادة بناء الفترات التاريخية الغابرة 
وبهذا يقوم بدوره التقليدي كعلم تاريخي يكمل 
المعرفة التاريخية ويعيقها ويوسمها , وله 
اعمية ,ايضا لي قضية التني: الثقال والتخطيط. 
ويظهر لنا الؤلف ان علم الفولكلور لا يقتصر 
بين 


على القا الضوء عل تاريخ فقافة فعيتة م اسواء 
القريب منها أو البعيد انما يساعم علاوة على 
ذلك في تحليل علاقات التفاعل والتائي الكتبادل 
بين الثقافات_المختلفة - 





وببين اهمية دراسة ومعرفة مواد الفولكلور 
في الكشف عن هلامج الشخصية القويية 
ويتسال من خلال ذلك ٠‏ كيف يتشى للباحث 
معرفة شخصية الفلاج الا من خلال دراسة 
ترائه الشعبي ٠‏ ولا بد لنا هن وضع بع 
التساؤلات عن معرفة هذا العلم ووضع تعريف 
شامل له ٠‏ وقد كشف السيد لويس عوض!21 
في كتاباته الكثيرة عن حاجة ملهوم الفولكلور 
الى توضيح وتحديد » وخاصة بعد النتائسع 
الباهرة التي |" الدراسات. الانسائية 
في عجال الحياة لشعبية . 





ونجد ان هناك تعريفات عديدة وكثيدة , 
تختلف فيما بينها ٠‏ وتجد ان يعض 
الفولكلورين يستخدم العيار الثقالي أو الادين 
وعم اللدين يعتبرون أن موضوع علم الفولكلور 
هو التراث الشعبي الششفاهي؟! أو الادبا 
الشعبي وكذلك المعتقدات والموسيقى والرقص 
الشعبي والفثة الثائية تعتود في تعريفها عسل 
العبار السوسيولوجي «نظام الطبقات» ويميق 
عا الاتجاء بين الطبقات الريفية والطبقات الثي 
تعرف بالراقية أو العليا أو بين امجتمعسات 
المتحضرة والمجتمعات البدائية , وبرتبظ هلا 
الاتجاء باتجاء الفولكسكندة الآقاني ٠‏ 





الفولكلور هو الادب » الشعبي الذي ينتقل 











شفويا اساساة4 , وهلة حسب اراي علماء 
الالتولوجيا االأمريكيين رص © + وتجد أن 
هنا الاتجاء يحدد موضوع دراسة هنا العلم 
على اساس جانب أو اكثر من الثقافة ذا فهو 
يرتكز على معيار القائي » وهناك فثة ثالثة ورايعة 
اما الفثة الثالثة التي اخدت بالعيار السكو - 
سوسيولوجي : ومبدا هذا المعيار أنه اينما توجد 
ا الشعبية والثقافة الشعبية .دائما حينث 
يخضع الانسان كحامل للثقافة في تفكيرة أو 
شعورءاو تصرفاته لسلطة المجتمع والتراث » 
واغيرا الفئة الرابمسة التي تتبين المعيساو 
الالنولوجي الثقال نلك الفثة التي اتخلت عن 
كل اعتزاز مفرط بالسلالة : محاولين دراسة 
الانسان ككائن لقال حيثما يعيش ٠‏ وتهتم 
علم الفئة بكل شيء ينتقل اجتماعيا من الاب 
الى الابن او من الجار الى جازء متبعسدين 
المعرفة المكتسبة عقليا + سواء كانت متحصلة 
بالمجهود الفردي او عن غلال العرفة التلمسة. 
واللولفة , التي تكسب داخسل اللؤسسات 
الرسمية كالدارس والماهد والجاممات ٠‏ ويتتهم 
بتقسيم هيدان الدراسة الى ستة #قسام اللواد 
التراث عل النحو التالى العادات الشعييسة , 
العتندات الشعبية ‏ العارف الشعبية + الدب 





الشعبي الفثون الشعبية الثقافية اللسادية , 
وبعد تداول استمر طويلا وابجماع نخبة عن 
الباحثين والدارسين . استطاعصوا أن يضعوا 
تقسيما رباعيا بدل السداسي!*» للعتقدات 
الشعبية والمعارف الشعبية » العادات والتقاليد 
الشعبية ٠‏ الادب الشعبي وفنون اللحاكاة , 
الفنون الشعبية والثقافة. كادي 


ونجد أن الؤلف يقسم موضوعات البحث 
الى اقسام أخرى رئيسية , ولا شك أن هاا 
التقسيم يتضمن كافة الموضوعات التي تعتبر 
عكونات التراث الشعبي » والميزة الكبرى الهلا 
التصتيف انه لا يفصل فصلا حادا بين الجوائب 
الروحية والجوائب الادية » وعنا نجد أن كل 
باحث اله وجهة اتظهر خاصة في مثل هادم 
التقسيمات »رهم انها كثيرة ومتداخلة وقد 
يختلف البعض في كثير من الجزئيات 2 وقد 
ذكر مؤرسون7© في كتابه نظريات الفولكلور 
المعاصرة » من أن ابي اتقسيم لا يمكن أن يكون 
جانما ماتما ٠‏ وان متاك بعض الوضوعات 
الجزئية الثى استجسد انفستا مضطرين الى 
التوقيف أمامها قبل البت في ادراجها تحت 
عا التقسيم الرئيسي , وباعتقاد الكاتب أن 
عمليات الجمع والدراسة للتراث الشهبي الى 
حسم كتير امن ثقاط الخلاف حول التفاصيل 
كانواع الحكاية الشعبية والافئية الشعبية ٠‏ 


الباب الثاني - الاتجاهات النظرية 
في علم الفولكلور : 


.بحاول الكاتب في الفصل الاول هن الباب 
الثاني ٠‏ أن النا أن دراسة الاولكلور 
مرتيظة في تفاصيله وصوره المختلفة بالظروف 
الفكرية في كل بلد » ويبين الؤلف صعوبة 
إجراء مسح شال الكسل النظريات المتصلة 
بدراسة التراث الشعبي » ويبين اهمية لسع 
التاريخي النظريات أي عالم من العلوم , 
ويمثل دائما ضرورة خيوية , ويتصج سل 





لين 











تارش الرجوع الى مؤلفات الدارسين القدامى 
الياخذ فكرة عن كيفية وظروف ظهور الشكلات 
الرئيسية: في. دريسة,الفولكلور: ,. ويحدد اشهر 
الانجاهات النظرية الكلاسيكية وهي النظرية 
المتولوجيسة او: دواسة الاساطر , ونظريبة 
الانثروبولوجية1© وكذلك: النظرية فلماصرة او 
اللدرسة الفلندية التي اطلقت على منهجها اسم 
المنهج الجغرالي والتاريخي ٠‏ ورغم ما تعرضت 
اله المدرسة الفثليدية من نقد فهي ما زالت براي 
الؤلف » نمثل القوة الاساسية على الساحة 
النظرية لعلم الفولكلور ٠‏ وكذلك الهرسة 
التاريخية , وهلم الدرسة تمثل خطوة كبيرة 
الى الانام على طربيق اتقدم العام للبحث العلمي 
الفولكلوري ٠‏ وتعتمد في هراستها عل العقائق 
التاريخية .+ 


وبركز الكاتب اعتمامه على بعض الاتجاهات 
النظرية » والدارس الفكرية التى ظهرت لل 
حفل الفولكلور , ومن ابرز عل الاتجاهات 
نظرية. دراسة الصبيغ الشفاهية التي استائرت 
عناصر الادب الشعيي بانوامه' الختلفة , 
واختارت هلم المدرسة عنصرا معيئا جديا » لم 
اتلتفت اليه الاتجاعات الاخرى + اذ ترى هلم 
المدرسة ان القصاص واداءه هما المنصران 
الللان يمثلان مفتاح وفهم واتكوين وبناء كل 
من الملحمة والموال القصصي » وقصص القاهرات 
الغيالية وعذه الدرسة ذات نشاة امريكية 
وكلها استطاعت أن تكسب الكثير خارج امريكا 
من الفولكلورين41) ونجد كذلك نظررية المقارئة 
التي استعانت بهذا المتهج في تعريف اتظسم 


لسن 


وعمليات ثقافية في مناطق ٠‏ واللساواة 


بين الثقافة البدائية والثقافة القديمة ٠‏ وهنال 





ايضا نظرية الثقافة الشعبية ٠‏ وهذء تهتسم 
بمضمون مفهوم العياة الشعبية » التي تدرس 
حياة الشعب واسائيبه كموضوع للبحث العلمي 
وعناك ايضا نظرية العوالم الفولكلسورية01, 
التي تميز بين التراث الشعبى الكل من العالين 
القديم والجديد تمهيدا الاثر الاتصال بين كل 
من اتعالم القديم والجديد ٠‏ 








الباب الثالث ‏ الاتجاهات النهجية 
في علم الفولكلور : 


.يبين لنا الكاتب في فصول هنا الباب ٠‏ 
اربمة اتجاهات فلي دراسة علسم الفولكلور ٠‏ 
وعد الاتجاهات هي الاتجاء الجفرالي والاتجار 
السوسيولوجي والتاريغي والاتجاء السيكولوجي 
ويساعد كل من هلم الانجاهات من احيسة 
ممينة , على خدمة الهدف السترك بينها جميما 
الا وهو تنسير العلاقات القائمة بين الشعب 
والثقافة الشعبية , ويبين النا أننا تكتفي 
بالاعتماد على واحد فقط من هلله السبل اللهجية. 
الاربعة ويمكننا القول انها تكون مجتمعصة , 
النهج الفولكلوري:220 ولكنه تلاحظ أن 
المتهجين التاريخي والجغرالي يركزان في المقام 
الاول عل الثقافة الشعبية ٠‏ 'بيثما اتتجه انظار 
النهجين الاخرين السوسيولوجي و السيكولوجي 
الى حاملي هلم الثقافة الشعبية يتبين النا من 
عا الاستعرا أن التحليل التاريشي أو 
الانجاء التاريش لآي ظاهرة من ظواهر الثقافة. 














الشعبية لاي مجتمع تقودنا الى اتميز يعض 
العناصر الاولية أو الابدية في اتلك الثقافة ٠‏ أي 
آتلك التي لا ترجع الى اثقافة معينة .+ ولم 
فيوفت ممين ومكان ممين وائما عي اثمرة تسل 
القافة انسائية ٠.‏ 





وكدلك 
التي ترجع ال تاريخ معين ومكان ممين 2 وانها 
تدين بنشاتها الى ذلك الظرف التاريخي للحدم 
ويبين الدكتور الجوهري أنه يتمين على البحت 
التاريخي أن يبدا بتحليل وحدات العتقدا 
الشعبي او المارسة الشعببة ٠‏ وبمدعا ينتقلل 
ون تعلييل الوحدات الى المركبات الكاملة. 
العفدة 20١7‏ ويبين اله اذا كان التحليل التاريتقي 
السابق قد كشف لنا بوضوح عن بعض الصادر 
التى نشا عنها التراث الشعبى المعاصر وتكونت 
منها موادة ٠‏ من هنا يجب ان ناخد في اعتبارنا 
أن نصيب هله المصادر ليس واحدا ذائها في كل 
الفلواهر الشعبية ٠‏ وبهنا لا تصبح الثقافسة 
الشسهبية اللصربة فرعونية ولا عي عربية ولا هي 
افريقية والها عى وعاء تلقى من هله المصافر 
جميع"1) ومن هنا تجد أن النهج التاريخسي 
يستطيع أن ينجز رسالته على وجه اكمل / الا 
ربط بين البعد الزماني والبمد الكاثى في تحليلة. 
العناصر التراث الشعبى ٠‏ وبين تنا الؤلقا 
الاراتباط الوثئيق بين عناصر التراث الشعبي 
وبين الظروف الجنرافية والجبولوجية وغيرها من 
اظروف البيئة الطبيعية » عثل العافات 
والممارسات المرتبطة بالتشاط الاقتصادي 
ونوعية بناء المسكن ٠‏ وببين النا كاك أن 
الجغرافيا الثقافية توصلت الى «يجاد اطلسى 115 











الفوتكلور وهم تقوم على ايجاد رؤية التراث 
الشعبي عبر لكان + فالاطلس هو الوسيلة 
العتي تضع ‏ يد الباحت ‏ باكمل صورة ممكثة 
على التوزيع المكاني العناصي الترات الششعبي 
لاه يقوم على اتوجيه عمليات الجمع حينث 
اتوجة اسئلة معينة عن موضوعات النسراث 
الشعبي , وتجمع الاجابات عن هلله الاسثلنة 
من بض الاماكن وتصتف الاجابات وترم 
الها برموز معيئة على الخريطة » ويوضح لنا 
عن خلال استعرافى مؤلفه عن ايجاد اظلس 
فولعلوري ٠‏ يبين لنا الخطوات التي تم فيها 
وضع اطلس الفولكلوري الصري والت تم 
على عدة مراحل هتتابمة عي اعداد الخريطة 
الاساسية الاطلس , بعد «جراء الفراسات 
التمهيدية , اعد اللادة الجموعة وتركييها ٠‏ 








واختيار عدد من الاسئلة التي تفي بالفرض 
الطلوب + ثم اختيار الاداكن الضرورية لاجراء 


الدراسة عليها » ويرجع اختيار القرية الى 
عدة اعتبارات هامة , هثل الختيار حجسم 
السكان وارتفاع نسية الامية وارتفاع نسبة 
العاملين بالزراعة , وعدا كله ببين لذ أن 
اطلس الفولكلور 2 هو بالدرجة الاو حركة. 
اجمع هنف : وععدد : للثرات: الشعبي ٠‏ 


اوبيين كنا اللؤلف نصيب كل جماعة من 
الجماعات الاجتماعية التي يتكون منها الشعب 
أي حملة الثرات الشعبي من فثات الششعب 
المغتلفة والتى تحاف عسل اتفسل التزاث 
وخاصة العمال والفلاحين والطبقات الكادحة 
والاسهام التي اتقدمة كل جماعة والقاء القنوء 


ين 








عل عمليات تبادل التراث بين الفثات 
الاجتماعية المختلفة وابراز قيمة البدع بالترات 
الشعبي ومقارنة تفي الترات اسواء في للضي 
أو الحاضر وتتميز الطبقات الدنيا بضخامة 
معلوهتها من الترات الشعبي الاجتصاعي2!11 
ونتضح لنا شواهد كثييرة منها المسكن 
التقليدي واساليب العمل التقليدية ٠‏ والزي 
الشهبي المتوارث ٠‏ وهباديء لتق والعتقدات 
الشعبية القديمة » فهذه كلها مجالات تتلوم 
فيها الطبقات الراقية على ما عداها من سائر 
فثات الشعب » ونجد أن موضوع الاسهام 
التي تقدمه كل الجماعات المختلفة في التراث 
الشعبي للمجتمع فيتضمن تباالات وتحولات 
بين جماعات الكيان القومي الواحد . فكثيرا 
ها نجد أن التراث اللي ابدعته جماعة 
اجتماعية بعينها يصادف قبولا واسما لل 
جماعة اخرى » وسرعان ما يتجاوز نطاق هدم 
الجماعة التي الاهرته الجماعات اخرى ٠‏ تلاحتظ 
كدلك أن تراث فثة محدودة يكون خاصتا بها 
الي باديء الامر يمكن أن ينتقل من هلم 
الفثة المحدودة الى لثات اوسع مجاورة ٠‏ 





الباب الرابع ‏ اساليب جمع الكادة 
الفولكلورية وحفظها : 


يركز الؤلف اهتمامه عل كيفية امول 
الدراسة الميدائية والجهود الملقاة على عاتق 
التراث عن طريق البحث اليدائي , اللي 
بيعش الدراسة قيمتها واهميتها » ويبين 
اعتمامه . باختياز امنطقة . الدراسة 2 وهام 
اتتائر باهمية البحث انفسه لو باعطاء متطقة 


كد 


اهمية اكبر ٠‏ وكذلك اهمية كتابة مشروع 
البحث والطرق التبعة في انجازه هلا البحث 


عن حيث تحديده واتجازه + 


والدرسات السابقة التي تم 
للموضوع نفسه وكذلك ١‏ 
اللازمة الاتمام البحث 
منطقة البحث ومصاريف الاعاشة هله الامور 
كلها يجب أن تتم قبل الشروع في دراسة 
أي بحت يراد ااتمامه ٠‏ 





ولا يفوتني أن أذكر اعمية الاعلام , 
والقصد من القيام بالدراسة المطلوبة والوسائل 
التي سيخدمها » وطرق الدراسة » ويمكن أن 
يتم كذلك بسكل ,جداقي افع : امن أو _جمادات 
مختلفة ‏ ويستفيد الباحث هن وسائل جمسع 
البيانات المعروفة في الدراسات الانتروبولوجية 
التي تتمثل إلى هقابلة الافراد لاخد مزيدا من 
اللعلومات المتملقة بسلوكهم وممتقداتهم الكامئة 
وداء علا السلوك ٠‏ وأخيرا التسجيل النظم 
اللبيانات العلومات المغتلفة عن طريق تدوين 
العلومات وكذلك التصوير والتسجيل الصوتي 
وجمع التملاج » وعنا احية مهمة هي أن 
.يكون الباحث حريص جدا على طرح الاسثلسة 
الباشرة وال ريما تغرج عن الوق المسؤل 
اسوف يعود باشد الضرد على سير العمل الليداثي 
اننا يجب ان تكون الاسثلة غير مباشرة وليقة 
حول الموضوع فهو السبيل التاجع » وكذلك 
يجب على لباحث أن يدرك أن اليس كل فرد 
من افراد اللجتمع القروي يحمل في ذعته حل 














تراث القرية لذا يجب اختيلر الاخبارين20 
الرئيين عاملا اساسيا وحاسها في )نجاح تممليات 
الجمع النشورة » ونجد من اهم اعمال |الباحث 
هو وضع دليل للعمل الميداثي » حتى يسهل 
عليه عملية البحث والتنقيب عن كل جاتب 
البحث اليدائي اللتسراث الشعبي 
ونجد كثيرا من عناصر التراث اتنظم كل منها 
تحت قائمة مميئة كدليل العادات والتقائيد , 
وهده ينظ اتحتها كثيرا من الاقسام كالزواج 
والولادة واللوت » والدليل ياخد بطريقة الجمع 
الشامل وباعتقاد المؤلف بان الدليل يمل 
الغطوة الاساسية لي أي خركة فولكلورية يراد 
أن تقوم على اساس علمي سليم » ويمكن 
تفسيم الدليل الى اربعة «قسام المنتقدات9271 
والمعارف الشعبية والعادات والتقاليد الشعبية 
والآدب الشعبي والفنون الشعبية ٠‏ والثقافة 
المادية , وقد افاضت كتب الفولكلور كمسا 
تسدت الكتابات الغتلفة حول هذا اللوضوع , 
ونجد ان هذا العمل صمب ومعقد بسب طبيعة 





+ نسر سرحان‎ ٠ الغانينا في الضفة القربية‎ )١( 
216 سسسة‎ 
+ 5 صفحة‎ 0 
+ 6 صفحة‎ )4( 
صفعة ث6 م‎ 6 
+ 65 زم صفحة‎ 
+ 45 صفحة‎ 
+166 اذى صفحة‎ 
م ةك‎ 


اماد الشعبية نفسها » ولان أي تصنيف اللترات 
ستعبي يجب قنخ ينع عن البيئسة 
نفسها » وتجد للك كثيا هن الكتب التي 
اصبحت تهتم بدراسة الفولكلور » منها الكتب 
الندينية والكتب الاجتماعية والفكربية!!1) ونجد 





كدلك كتب العلوم التطبيقية وكتب الجفرافيا » 
وغيرها كثي من الؤلفات الثى اتهتم بمستقيل 
الترات الشعبي + 


ولا شك ان الكتساب يتضمن مملومسات 
عفيدة ومهمة لانه يلقي الاضواء عل تطور علم 
الفولكلور في جميع مراحله » ومما زاد لي اعطاء 
الكتاب قيمة كبيرة هو اعتماد اؤلف عل المراجع 
والاستشهاد بالمؤرخين والادباء > وهلم ناحية 
عهمة لي كتابه ويعتبر الكتاب بحد فاته مرجها 
للدارسين والباحثين في كتابه علم الفولكلور , 
ويستحق التقدير » وهو بهلا العمل يقعم 
اللمكتبة العربية اضافة الميئة اتغدم اترائنا 
الشعبي وتحفظه عن الاثدثار والتلاشي , 


از صفحة 141 

زان صفحة وكا 

رك سفحة 6ع 

5 مفحة لاو 

ازكل مقحة نوك 2 

زه صفحة 586 الاخيارين : الذين يرخا 
متهم المعلومات + 

زحن صفحة ويك + 


صفحة كحو . 


كد 











مف النزا ث الشعباير ذايرالعران" 


الفولكلون هيو :حر لمفهوم: المعرفة. 
العامية التي هي علم الشنعب وعللم 
الشعب معنا تقاليد "ذلك العامب 
.وعاداته وعقائده وفنه الذي يزين 
اخياته" المقامة “عق عندذه الغناضر ١‏ 
وبما أن الاعتمام بالفنون والماثورات 
الشعبية جزء من العناية بالمجتمسع 
جيث..أن. الفنون, السعبية يطبيعتها 
صورة حية. نابضة بواقع الترابط 
الاجشناغي” ؤقدزات الشعب على بناء 
تحياتة فقد اولى المركز الفولكلوري في 
وزارة'الاعلام 'المراقيّة عتاية تلمية 
فنية بهذا التراث الشعبي الحي فممل 
على جمع وتسجيل ونشر كتب الفتون 
الشعبية ففي عام ١91/6‏ نشير المركز 
كتاب «من التراث الشعبي في العراق» 
لؤلفه طلال سالم الحديئي"-* يقنع 
الكتاب في مقدمة وثمانية مَصَوَلَ وي 
القدمة يبين لنا أن المجتمع الآنساتي 
وفي شكله الحضاري لا ذال متمسكا 
بالتقاليد والعادات الشبعبية.ومالها من 








ليل 


أثر عميق في نفوسن الافراد ٠‏ كمنا 
اننا نرى في المقدمة بان غرض علم 
الفولكلور عو اعادة بناء التاريخع 
الْروحي للانسان لأكما عرضه مؤلفات 
مشاعير الشعراء والمفكرين بل كبيسا 
قدمته اعمال الشعب الغفوية. ٠‏ 


ونجد أن, ابحاث الكتاب كانت في 
الاممسل مقالات منفسردة نشيرت في 
المجلات العراقية قبسئل ان تظهن في 
كتاب 2 

وفي الفضكل الاول مقنالتتان 
تتناول موضوعا وادا «تصوص 











مجهولة من الغناء التسعبي العراقي» 
أودد . فيما ‏ الكاتب يسفن هيت 
النصوص المجهولة مبينا لنا في مقدمة 
مقالته الاولى من ان وصف مده 
الاغاني بالمجهولية ينعقد على كوتها 
مجهولة المؤلف المناسبة والزمن 
ؤليس كونها مجهولة لدى الناس ولا 
يعرف عنها شيئا سوى المؤلف الذي 
اكتشفها وهذا مغايرا لواقع الحال 
اذ إن هذه الاغاني تكون معروفة 
لدى سكان منطقة المؤلف عل الأقل 
والصفة الشعبية للأغنية تطلق على 
كون هذه مجهولة القائل أو المؤلف 
اد الملحن ٠‏ 


ونجد في سياق المقالة نصوصا 
رائمة من الاغاني العراقية منها 
الجماعية المشتركة بين الرجال 
والنساء والمولية وعلى الماني ٠‏ 


ويلاحظ أن القالتين هما عن 
موضوع واحد كان من المستحسن 


أن تدمج في بحث واحد ٠‏ 


ويعرض في الفصسل الثاني 


دراسة في الاغنية الشسعبية 





مبينا لنا. التضبيهات .الشائخة 
والطريفة حيث شبه الخد بالورد او 
بين البيض والسمر وتصوير الحالة 
النفسية للشناعر الصسمبي ونجد أن 
التماذج التي اختارها الكاتت كانت 
عوفقة جدا والحزئ في الاقلبييلة 
الشعبية هو موضوع الفصل الثالث 
ويبين" لنا كشفرة الحزن في الاغناتي 
العراقية ٠‏ حيث طفى على 
غير من الشغر والغناء وذلك لقسوة 
الحياة ولكثرة المأسي الطبيعية وغير 
الطبيعية التي كأن يعيشها الانسان 
الريفي في العراق فكثرت في الاغنية 
تعابير العزاء والحزن والالم والبؤس 
والتضائم ٠‏ 





وينتقل بنا المؤلف في الفصل 
الرايع الى بعض من قصص الاغائي 
الشعبية قائلا ان التحام القصة 
بالاغنية الشعبية يدل على وحسسدة 
التجربة. التي أدت الى افراغ مسذه 
التجربة في قالب شعزي غنائي ولسم 
بيفعل الشاعر الشعبي عذا.غن.قصد 
مرسيوم بل جات .هذه الوحسدة 
.بصورة عفوية مع مسا للاغنية. ممن 


لقنا 














تاثير مباشر عميق في نفوس 
السامعين ٠‏ 


وفي القصل الخامس دراسة 
في الامثال الشبعبية العراقية ويرى 
المؤلف بان مرحلة جمع وتدوين 
الأمثال الشعبية ضرورية وملحة 
وهي مرحلة أولية تلازبهما مرحلة 
الدراسة والبحث ٠‏ غير أن دراسسة 
هذه للامثال الشعبية جاءت مقتضبة 
جدا لا تتفق مع عنوان المقالة اذ أن 
الامر يتطلب ان يفرد له كتاب كامل 
يستوعب ثماذج كاملة من مختلف 
المناطق العراقية ٠‏ 


واتقاء الشر في ا معتقد الشعبي 
موضوع الفصل السادس عدد فيه 
المؤلف بعضا من الوسائل التي يلجا 
اليها الانسان الشعبي لاتقاء ما قد 
يحيق به من شر وبين لما ان عددا 
من هذه الوسائل لا زال باقيا الى 
عصرنا الحاضر وان البعض لاذال 
متقبلا لمثل هذه الممتقدات وعالجت 
مقالة الفصل السابع ادب التواح وما 
تفوه به العدادة في مجالس المزاء ٠‏ 
وكيف أختصت النساء بهذا التوع 


بدن 


من ادب العزاء واخغقلاف العدودة 
التي تقال في معادة المرأة عن القسي 
تقال في معادة الرجل والنواح يدخل 
ضمن اطار الادب الشعبي لا به من 


عواطف واحاصيس واتقعالات ٠‏ 


ويختم المؤلف كتابه بسقالة عن 
مصادر الثقافة الشعبية في الريف 
والبادية حيث اراد ان يقدم لنا بحثا 
شموليا لكافة الابواب التي عالجها 
في كتابه ليدلنا على المصادر التي 
استقى منها الاديب الشعبي ثقافته 
والتي يعتبرها المؤلف المدرسة التي 
تثقف قيها وتخرج منها ويبين لنا أن 
الديوان والعارفة هما الاساس هذه 
الثقافة السمبية غير أنه لم يشر الى 
المصادر التي تلقى منها الشاعر 
الشعبي الذي لم ير الديوان ٠‏ ولم 
يلتق بالعارفة ليستمد منه الثقافة 
والمعرقة ٠‏ 


واخيرا لقد اتبع المؤلف الطريقة 
السليمة وعالج بها مواضيع كتابه 
كما اختار الغماذج الجيدة لتعزيز 


بحوية" 








ملم وش ( لوز ع ركم 








الهدف من نشر هذا الفهرس هو تسهيل ههمة النارس والباحث اللوصول الى الموضوعات 
التي نشرت في هده الجلة » وقد رتيت الموضوعات حسب الحروف الهجائية وانطلاقا من 
)برز كلمة إلي الموضوع , وعل سبيل الثال ندكر أن عقال : مدخل الدراسة الالعاب الشهبية 
وضع هكذا : الالعاب الشعبية/مدخل الدراسة ٠‏ وعند اختيار أبرز كلهة من وسط اسم لقال 
قسم الاسم الى مقاطع » قمثلا «صناعة البريم في سورية» تم وضعه هكذا : اللبريم/صناعة/لي 
سورية ٠‏ ويشيرالرقم الاول اكور في اثر المقال الى رقم الصفحة ٠‏ بينما يشير الرقم الثاني 
الى رقم العدد الذي ظهر فيه اللقال . 








فهرس الموشوعات 
2١‏ - الاغنية الشمبية من حيث الزمن والشاصر / 


احمد رشدي صالح رائد حركة الفولكلور ع ا 


فلي عم فور سرحان| 5/850 + - الاغاني الشعبية / الوان من / اسامة قوذي 
يويك زر سرة 
الاحياء الشعبية في عمان القديمة/ عيتفد 
رشيد ابد و /لاإلا وافحرة + اغائي الفلاحين ل الكرا / نجيب القسوس 
د اليه الشبية. الروائية|تإجصة اقي ‏ ... /8/90 * 
ترحان | 0ه - الاكل الشهبي في العقبة / غازية الكباريتي | 
00 


- الاسم | التسسمية | قمر سوحاق | دده - 
لح ريه عرض ] بي ١١ل‏ لياق صهي | قر حتب | 2/00 


الباض 35/756 - الاكل الشعبي في جنوب فلسطين / احمد ابو 

- الاصل / قمر سرحاق /00ة - عوقوب /:21/0 * 

اغاني البحر في العقبة / محصد خماش / ١‏ الأكل الشعبى / مدل لدراسة / تصن 
37 برجت / لعرةء 


هذا 








- الاتعاب الشعبية / مدخل الى / حسن 
الشاطر 0زم - 

- الامثال / الاشكال الفنية في / تاليقا : 
ماروزوفا / ترجمة د + حسين جممة 0/0 - 
- الأواني والأدوات النزلية في السافرية / 
حسن عوض /8/48 + 


ب 

البادية. الاردنية | هن / دبيس بن فايز / 
دوكس العزيزي | 9/00 

البحث الفولكلوري السوفييتي والماصرة | 
اترشّمة ده حسين جممة / 05٠/م ١‏ 

ا البريم / صناعة / لي سورية / ماجد 
الوصلى / 2100/7006 

- البسط في ملابا/جانسيت شامي/ 1/60 - 

البيت الشعبي الفلسطيني / تمر سرحان / 


0 





(ت» 

- التاريخ الشعبي / تصر لمجال / اللارم ٠‏ 
- التنور إماجد للوصلي/05/50 . 

- التحيةإحسن عوض/1/000 ٠‏ 

- التجير / جهاد غصاونة / 056/* - 


- التراث الش كدي |معزض إفاروق 1 نفويم|/ 
00 


الترات الشعبي / التجربة الرومانية في 
حي / كلام > 


- الثراث ‏ الشعبى الى جزيرة ادواد / من / 
عنه كيال / 1/44 - 


نذا 


- التراث الشعبي الفلسطيني لجئة الأبحاث 

الاجتماعيةٍ و /خليل السواخري / 5/60 ٠‏ 
- التعليلة عند البو /احمد العبادي/ 07/6 + 
- التعليم الشعبي / ثمر سرحان / 2/85 * 


© 


الجنكيات في يافا وغزة / شعيب الدربي | 
ا 


- الجن والعفاريت / من المعتقدات الشعبية 
حول / فريد كمال احمد / 4/48 ٠‏ 


© 
- اليد / محمود ابو عواد /10/059 . 


- الحجاب وضلته بالحب / محمد التاهر / 
د 


الحسدارد٠‏ ثبيلة ابراعيم/19/4 ١‏ 

الحضرة / عمر عقاب حسن / 0/99 

- العلال / تقائيد تربية / في تقرى التسمال / 
محمد ظامات /1/84 + 

- العنا / عزفي خميس / 11/55 

الحمام الشعبي / محمد الظاهن // 8/606 

- العكاب 





© التشابه في الحكايات الشعبية العربية / 
عمر الساريسي/+2/4 

© تعاب فنية في الحكاية الشعبية / عم 
الساريسي | 7/18 

© حكايات الخوارق / تمر سرحان / 
002 








© الحكاية الشعبية المرحة/عمر الساريسي 
000 

© الحكايات الشعبية في العقبة/يوتس 
النبتيتي/28/ 

© العكاية الشعبية في بي زيت/ترجمصة 
محمد عيد/6 11/01 

© المكاية الشعبية والارض/عمر الساريسي 
000 

© حكاية الواقع الاجتماعي إعمر الساريسي | 
000 


© الحكاية الشعبية وادب الأطفال/تحمد 


الشاعر 10/056 

© الوظيفة النفسية للعكابة الشعبية|عمر 
الساريسي/ 15/00 

© غايز الغول والحكاية الشعبية/عصر 
الساريسي 5/01 


© نصوص_الخكاية الشعبية/معيد الظاهر 
لل 


ك0 

- الغبز/ تاليف د+ جو ستاف «المان/ترجمة ده 
يونس التميمي/7/50 والقسم الثاني +6/ 
0 

الغيل + 
© تربية الخيول الاصيلة في الكرلا/' 

القسوس/2/06 

© في محافظة الكرك/حازم مييضين 5/34 








© في سوف/ نر سرحان/2/1 


ك3 


- الدبائج في الارحن/دوكس العزيزقي/11/59 


22 
- دسائل الى المحرر/ 4/157 
- الرسوم التعبيرية[سوسن عامر/12/59 


- الرقي والتغلويد[ابراعيم الستجلدوي/113/ 
5 


- رقصة اموب /عبد الجبار محمود السامرائي/ 
مرت 

- بمشان في الحياة الشعبية السنشقية/ شير 
كيال /ة/+ 


لت 

- الؤار المصري/ اصل | ترجمة حنا. خضر/ 4/48 

- الزخرفة بالرمل /جهاد خصلاؤئة/ ٠١/50‏ 

- الزخرفة الشعبية/ثمر حجاب/18/١‏ 

- الزراعية|الحياة ]في سوف محمد طاصات/ 
0 

- الزفاف/يوم/في قرى بافارحسن عوض/ 
000 

- الزواع : 
© من تقاليد الزواج في قرى شمال الأردن 

محمد ظاهات/ 8/11 

© في قرية الهاشمية/ محمد ضصمرة/ ٠١١‏ 
© ف تفقارعنا صيام] 7/٠0١‏ 


لين 














© ف سوفإسعاد ملحس/؟7/15 

- لزي الشعبي : 
© الفلسطيتي/توحد عبد الهادي/15/ 
© الكركي [محمد طاعات/ 8/64 


ص 

- السحر بين النظرية والتطييق | احمد الربايعة 
00 

- سق |استسقا ريوكس العزيزي/ 5/154 


- السيوف والختاجر والشباري/ صناعة/عيد 
نه وشيد/ 5/150 


ش22 
- الشاعر الشعبي : 
© احليسوة البرفوثي/د٠‏ عيسد اللطيف 


البرغوئي/ 5/44 


© عبد اللطيف العجاوي تسر سرحان/ 
الله 


© مصطفى العتوم/محمد الدويري/156/ 
٠,‏ 


© مشلع المبيضين/عيسى الضمود/:11/6 

الشجرة اللباركة/ده عيسي اللصو/+15/5 

- الشعب/حول تحديد هفهوم/دء نبيلة 
ابراعيم 0/10 


- الشعبية الاردفية/صور من العياة/جميل 
الغريش 11/110 


- الشعبية/الحرف/معمد علي السيد/؟20/ 
31 


لهذ 





- الشعبية الفلسطينية/قيمة الاطفال في الحياة// 
تاليف ه ١‏ جوآتتفيست/ترجمة الع حجاب 
ديه 

- الشعبية] بركهاردت يصف_العياة/قي الكرك 
ضيب ادرب /2/151 


- الشعبي |للتحف الاردني /محمد طاهات/14/ 


- الشمبي |الابدا |[اللوذمكي ١١|‏ . خرجتائيف/ 


كيد 
- الشعر الشعبي البدوي /روكس العزيزي 
القسم_الاول/ 4/4 
القسم الثاني 0/4 
القسم الثالث 06د 
القسم الرايع 2/56 


د حسين جممة/140/ ٠١‏ والجزء الثاثي/ 
يل 


- الشعراء الشعييين |عكانسة]عيسى_الضهود | 
597 
١«صي2»‏ 


صلح عشائري في صفد/محمود العابدي/30 
3 


- الصيد/ تقئيد ال العقبة[هحمد طاعات/14/ 
3 


الصدق/ صتاعة محمد السيد/9: 05/8 
ظ2 

- الطب لي الباديةإروكس العزيزي/ ١٠م‏ 
- الطب الشعبي/في/عزهي خميس/1/75 








- الطب الشعبي | /غصر سرحان/ 105 

- الطب الشعبي في الكرك| فصر المجائي /8/59 

- الطب الشعبي/دء عاتي العمدازه؟/11 
طقوس الاستمطار ودلالاتها/حسين على 
الجبوري/43/ ٠١‏ 

- الطبيب الشعبي الشيخ عبد الطريفي/محمد 
مزاع النويري/ 11/1١‏ 


رظ 

عادات وتقاليد عند قبائل دبي /دوكس 
العزيزي/ 1/00 

- العرس_الشعبي مر سرحان/ 0/151 

- العرس الشعبي في العقبة/محمد هزواع 

النويري/ 1/10 

- العطارة محمد طاهات/ 5/04 

- العفاريت |الاعتقاد +/ تاليف توفيق كثمان/ 
اترجمة دء ,يعي شقوارة 4/٠١6‏ 

- العقبة/الحباة الشعبية في/بيركهاردت وفالين 
بتحدثان عن/شعيب_الدربي/99/ 1 

- العقبة إل إنقطة التفاء ثقافات شعببة عربية] 
مر سرحان/5/ ٠١‏ 

- عمان في عيدها ا مستوى اللرتقب|/سكرقي 
التحرير | "ره 


م 


- الغزل والنسيج في الكركإجهاد خصلونة/+7 
/ 


«ف» 


- الفغار /صتاعة ارق قرى دام اه/8١8/1/‏ 
استتفية اقونة فيو ردق - 


- الفزل ونسيج بيت الشعر في حم /صناعة 
عاج الوصلي 11/4 
- الفلاحة في مرتفعات القدس وتابلس/ بقلم 


الوسيان ت ركاوسكي/ ترجمة فاروق جرار] 
ا 


- الفن الشسعبي إل الضفة الغربية/ عبد الرحيم 
عمر| 7/٠‏ 
- الفنون الشعبية/حول المدد الأول عن/81/ 


؟ ومحمد غازي بن هباركا/ 5/60 


- الفنون الشعبية/ اخبار/ ياسين العواملة/ 93 
0 

- الفنون الشعيبة ‏ تكمل عامها الأول /سكرئر 
التحرير |؟/4 





الشعبية/قراءة للمدد الثالث هن/ 
محمد الظاهر/155/ 5 

- الفن القولي /هن/ البدوي إفحمود الزيودي | 
لل 

- الفنون الشعبية/قرات العاند اللاضي من/ 
٠١/952‏ /محمود شقي 


- الفوتكلوري/النشاط|في الأرحن على فودة/ 
محر 








الفولكلور المحلي في المراجع الاجنبية/ ١‏ - الفولكلورإماهية/عمر الساريسي/1/4 
سكرتير_التحري | 3/6 - الفولكلودي /انجاز ‏ اللسع/فولا. سكرتني 
- الفولكلور الهندي|دراسة| تاليف ستكرجوبته ]وار 


ترجمة فاروق جراد 0/< الفولكلور الفلسطيني بين العروبة والمحلية/ 
- الفولكلور/الحركة/في القطر العربي السودي سي ب 
د حسن حماسي /10/< - الفولكلور والتزايد ‏ السكاني|سكرتي 
التحربر /5/1 


- الفولكلورية|السدراسات_المبدائيةإسكرقي 
التحرير 3/5 - الفولكلوري الذي رحل/عبد القادر عياثل/ 


ار 
- الوعلين»] لدو سكيف حيري ...عمو علي بابي زب" 


7 - الفولكلور العربي المعاصر/ احمد رشدي صالح 
- الفولكلودي الاردني/اللسع/ ١/٠١‏ ا 
- فوتكلور دورب منرم - الفوكلورية) تمتديد التنلذعزق ١‏ اتنايم 
, العربي/تاليف احمد رشدي صالع/ترجمة 


فاروق جرار/ 4/8١‏ * 
- الفولكلورية.< المبدانية/الدراسات/ الانتتاحية 
03 
1 ق» 
- الالفولكلوري العرافي/الركز/إعمر الساريسي 
5 - القدور | صناعة|عمر السار بسي /8ه/؟ 


- قرية حفر الماإمعمد ابو حسان/ 1/55 
- الفوتكلورية/الدرسات| في الكويت/ محمد 


عوثي الخصاوئة/ 2/155 - القرية/ذكريات صبي من/محمود العابدي] 
00 
ا ا ا ا 0 
محمود السامرائي/8/155 7 
- فولكلور الكاسيت/سكرقر التحرير/؟/6 - - القرينيةإعيسىي_الضمود/ 2/06 


- الفولكلود من /النود مندي|سليم ايوب - القش/صتاعات]|فيإريف حمص/ماجد الموصلي 
كه 00 


2 








- القدس_الشعبي/فاعدة التوطيد تاليف د 
جلادة/ ترجمة د- محمود عرض/00/08 


القضاء في المجتمع البدوي/محمد ابو حساق/ 
00 


القهوة وائرها في حياة البدو/محيد ابسو 
حسان/ 4/؟ 


نك 
- كتب الفنون الشسعبية : 


© احياء التسراث الشعبي تاليف تسر 
سرحان/مراجعة حازم هبيضين/ 1/60 


© علم الفولكلور/مراجمة محمد طاعات/. 
ركد 


© ترمسعيا/ لجنة الابحاث الاجتماعية 
والثرات الشعبي الفلسطيني/ 9/60 

© قاموس العادات واللهجات والأواييد 
الاردئية/ تاليف روكس العزيزي/مراجعة 
حلام مبيضين 5/05 

© الراة البدوبة/ تاليف احمد العيادي/ 
مراجعة علي فودة 5/80 

ترات البدو القضائي/تاليف محمد انو 


حسان عرض يري عنصو د/7١٠/*‏ 


© المجتمع البدوي الاردني/ تاليف احمد 
البايعةإعراجمة محمد _طاهات /48/؟ 


© بيادر القمر/ تاليف حازم هييضين/مراجعة 
علي فودة/١٠/‏ 

© الحكاية الشعبية الفلسطينية] تاليف 
نمر سرحان/مراجعة عزمي خميس/0١٠‏ 
5 


© من ااتراث الشعبي في العراق/جميل 
الغريشة/ 15/150 


© اقصصنا الشعبسي/ تاليف ده البيائة 
ابراهيم [مراجعة عمر الساريسي+2/99 

#الايدي التي باركها. ات مراجعة. فاروق 
جراد| 14د 

© الفزل والنسيج لي فلسطين تاليف 
شيلاوير/ترجمة فاروق جراد//؟5/1 

© التطريز في فلسطين| تاليف شيلاوير] 
ترجمة فاروق جرهر/؟9/ ٠١‏ 


© التراث والمجتمع/ كوثر سرحان/ ٠١/48‏ 
© البادية تاليف عبد الجبار الراوي] 
عراجعة ياسين المواملة/؟١11/1‏ 


©التراث والمجتمع وفيقة. والي؛ 11/1١‏ 

- الكسبرم وواجبات الضيافة لي الأرفن/د 
يوسف شويحات/ 2/10 

جل 

- اللياس التقليدي في الناصرة العربيةوفاد 
00000 

- النحنية|القوائبة/ قمر سرحان/15/08 


كد 








7 مقدعة العند الاول من الفنون الشعبية طلال 
حكت//1 

- هثل/الأمثال المتشابهة ومفاهر التشابه/د* 

3 الملخص الانجليزي/فاروق جرار (جميع 

الأعداد من الأول للثاني عش 
- اثثل والاحجية[د ٠‏ حانالصد/ 5/46 
اللابس , اوجسه الشبه هن/القروية 

- المثل /الامشال اليمانية/[وفيقة والي/* 95/٠١‏ الفلسطينية/وداد قعوار/ 1/14 
- هجلة التراث والمجتمع إدء حسين جمعة/179 

0 


- النسف/دء يوسف شويحات/15/49 
- لوال والعتابا/ ثمر سرحان/11/51 
الجلة/حصيلة عام من عمر/؟؟1١/؟‏ (الفنون 
0 - هوسم النبى موسى/محوود العابدي/80// 
- موسوعة الفولكلور/ ملاحظات حول فهرس/ 
تربز منصود| 4ه 


المجلة/حصيلة ‏ اعوام من عر/95/1 
- الرأة في اللاحم الشعبية/عبد الغني محمود 


0 - اللوسيق الشعبية عبد الحميد حمام/ 7/9 


- الموسيقى/الاشكال في محمد عمراان/12/14 
- الراة_الهندية]غائو إل الشعر متعلي 6ه 


تاليف ده شيام بارمر/ ترجمة فاروق جراد 


- الموسيقى والاغنية الشعبية إلى مؤتمر بقداه 
الدولي )عبد . الجبار الساعرالي/15/47 
- المراة في الوسط الشعبي الك ركس م ركز/ نمر 


سرحان/ 2/4١‏ 2 
- مركز الفنون اليدوية في عمان/85/؟ - النصوص ملف /فوزي , طاعات/ 5/1١١‏ 
- الزارات لي محافظة الكرك/محمد هزوم - التصوصإملف/ 0/1١١‏ 
العويري/2/01 - نصوص ملف 3/158 
- اللزارات الاسلامية في غود الاردن/ ثمر سرحان 
يننكل 9 
- المعتقد الشعبي/الكوت فيإفريد حمال محيد/ ١‏ - الوصايا عند البدو/احد الباضي/5/901 
مره - الولادة|إهن تقاليد [احمد الكرنق/150/ 1١‏ 


2 











كه لمعتعدكة علاه؟1 
مماععة عست د نر 


مهدمة علاه؟ سمتمافعلدط عط 02 مصصمة لمتمكة عه رقبطه ى 
ومتجاع قصد صده؟ طعف عه عاتم لماعومة عط ومتادكعبلا انط 
.قهدمة عناه؟ أن هاعم غمعقتة فط ممع معاوسمت . 


ممتدمةم8 ترط غماعلط موتدظ ما معل6 معصداة متطجحوم 9 


تمسططفدلة فمسطة : رك 


برط معتممم غمعكقلة دواع مد سملصمك صذ عمأعاقلة دولدك مله 
لسطلنستهة عط بفعصسهم ممعغط وعممتعفتة «مطغية 6ط" .مستامهم8 
.عكنا عناه 6ه غدصعكهتة قصه غمتامنة عط صذ ومتلتهوممم ممعفغهم 








.ععله؟ علاه؟ كومناءتوء8 موستاستدظ هسه ت ميو 
عه ممسمة : ترك 


قمه ممتطيدع طاتم فللدم معط ونقمومة برمزص فاوموط 
عنم لفق معلما علاه؟ 6 ممم ماموزطبد غماومة غم مومتامتمم 
.لقلئةة ترصدظ عه عاد عط همه معلمع 


مم3 جومم 
ولتعده1ة-لة لتزمكة د ترظ 


علاه؟ وستطقد 2ن مسمعم قم وروم عط ءه ممتاوتعممة3 4 
.ءتاطبوع8 طسق ممتجرة ,قدصم عه ممععة تسبح عط مذ مدعمط 


وعممملة ماططة قمد كعمماز 
أعطتج ده )معدملا عط د ترص 


"كممسمكة' عط بوللمممق قمه ستعمسمد عاطم عه لزقنضه 4 
.طعلة عناه4 سمتصمتصمق عط هذ عط 


طعتط بوالومممعع طمعة عط مومسلا مفلة «وطنه عد 
.86518 عط هذ لفطعأقسصب - غذ قعمه عط هه - هذ 


علط عنام عط أه عام لممتومامطعووط ع 
أمعدممة مم0 : ترك 


«طعتردم ه ووعتطعة عله علاه4 ترصعك غهطا عع معتافط «مطاية عط 
متماعه 2 ومتمتماءعمقة غه مسنة طعتطم بقام معطم ,تدمع لومتهماه. 
.عله عط ما صعنقنا مط عدمط عه مقصتدم عط مذ ععثامط 











اناد اذا املاع 


مصعدة لصم د ترط 


.مس0 مداق لمكم مطا قسد بواوطدجرى متوملئناه معععمظ وحم 
ستطدطة طملاهداة .+2 : نر 


علفط ما ستطمعطة 8 برط فعمصا عمد توحص 2ه مستواده ع5 
بوممقطم عط عه وبرمة عط صذ ممائتيه. 


تيمقم فاصمةم ترصمد زلعممتمعد مملة عه مامطمية معجهمكة 
ضوع صعطا أمماممم ما فامطمجوة ومتاعده طاتم مسف عامطا مكجممة 
.ميرك مباماعمة 


عمتسملا علاه*1 هذ قصده 
مدعد0 اممستمعطه36 : ترك 
لجع عه قصم؟ لمعتفسجد علاه4 عمط وممتمقطوصة عمطانه ع1 


قصصه؟ لممتفسد عه «متكماءم غطة مماكاممك مفلة قط تعمتاامة عتمم 
٠‏ صتعهمة علاه؟ 6 


: مم1 لمممداظ 16 
دمعمالالة حدم .82 : نر 
لطاع عط صذ دومص لاعم عع عرناه عط هذ ممعم لمدمواط 156 


لهم هال قصة ممما علاثاه عط فممعتوفلة «مطليية ع2 .مومه متعطعل 
.عقنا علاه؟ عط ده مصمتء»1 








دبررعط'قطك - لة «عمدهع - الم 


أقمنول برإبعايمييق م 
هلامع 16 
برط لهطوتاطيم 


كاية مه ممبالنت أه أمطايدموهع 


0 «ه8 .8.0 - 36391 .اه 


مقلءهل - مقصمة 


لمهه8 أوتروائوع 


,حسفا فدلدلالا ( .ث١‏ ) ,أمصائط اقام1 


ل عي تنا اعهة5 :مم9 





دادعلا - له كامعم بول عأبموع 
فدصة اع تددل .0 كمول'مد0 لوواة/لا 


نينتا 
مقطهة5 عملم 





الشسطكىة 


6 .مول( 12 .ول( ,3 عصياملا 



































حكتب الفنون الشعبية 


صدر حديثاً كتاب 
من القيم والرواب البروي 
401 صفحة من القطع الكبير 
ل 
تأليف 
احمد عويدي العبادي 
9 
الناشر ون والموزعون 


وكالة الصحافة الاردنية 



























































